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OSNOVNI PODACI O PREDMETU

Naziv predmeta Povijest glazbe

Nositelj kolegija Doc.dr.sc. Masa Magzan

Asistent/ asistentica /

Status predmeta obvezni izborni

(obvezni ili izborni)

Broj ECTS-a: Zimski semestar Ljetni semestar
P \Y S P \Y S
15 0 30
Vrijeme konzultacija Prije ili nakon predavanja ili po dogovoru
Kabinet /
Telefon 0989007242
e-mail mmagzan@uniri.hr
Web stranica predmeta https://moodle.srce.hr/2023-

2024/course/view.php?id=188804

OPIS PREDMETA

Ciljevi predmeta

Kolegij je usmjeren na razvijanje opcih i specificnih kompetencija vaznih za poznavanje
temelja glazbene umjetnosti. Cilj kolegija je upoznati studente sa razli€itim glazbenim
stilovima, Zanrovima i oblicima u okviru pripadajuceg povijesnog, kulturnog i drustvenog
konteksta. Ultimativni je cilj kolegija bolje razumijevanje i primjena spoznaja o glazbenim
fenomenima u glazbenom teatru, tradicionalnoj kazaliSnoj predstavi te suvremenom
kazalistu.

Korespondentnost i korelativhost programa

Program kolegija je zbog svojih odgojno-obrazovnih odrednica povezan sa ostalim kolegijima
na dodiplomskom studiju Gluma i mediji, a organiziran je u okviru dva tematska bloka:
elementi glazbe (organizacija zvuka, glazbena tekstura, ritam, melodija, harmonija, glazbeni
slog i glazbeni oblici) te glazbeni stilovi (sredniji vijek i renesansa, barok, klasicizam,
romantizam, impresionizam i pluralizam stilova u 20 st.).




Sadrzaj predmeta

Sadrzaj kolegija pruza uvid u fenomen glazbe kroz spoznaje o specificnostima glazbenih
stilova, zanrova i koncepata o glazbi. U cilju Sto boljeg razumijevanja temeljnih glazbenih
pojmova i elemenata glazbe kao $to su ritam, harmonija ili glazbeni slog, kolegij ukljuuje
aktivno sluSanje i analizu glazbenih primjera razlicitih stilskih razdoblja u povijesti glazbe.
Osim primjera tzv. zapadne klasi¢ne glazbe, primjeri uklju€uju i glazbe svijeta kako bi
studenti razumijeli na koji nacin i zasto glazbeni fenomeni, zvukovi i koncepti uvijek proizlaze
i odrazavaju specifi€no okruzenje i drustveni i kulturni kontekst u kojem se kreiraju i
konzumiraju.

Nacin izvodenja nastave i usvajanje znanja (oznaciti komandom bold ili x pored oblika
nastave)

Nacin izvodenja nastave i usvajanje znanja (oznaciti komandom bold ili x pored oblika
nastave)

Predavanja X Obrazovanje na daljinu

Seminari i radionice Konzultacije X

Vjezbe Laboratorij

Samostalni zadaci X Mentorski rad

Multimedija i Internet X Terenska nastava
Ostalo

Obveze studenata (opisati):

Studenti su obvezni redovito pohadati online nastavu, postovati rokove za predaju zadataka i
projekata te slijediti upute za izradu istih.

Praéenje i ocjenjivanje studenata

o Oznaciti masnim slovima (boldom) samo relevantne kategorije i umjesto nultih
vrijednosti unijeti odgovaraju¢e bodovne vrijednosti ECTS-a
e ukupan broj bodova u razli¢itim kategorijama odgovara ukupnoj vrijednosti ECTS-a

predmeta
Pohadanje Aktivhost u | 0,7 | Seminarski Eksperimentaln
nastave 0.3 nastavi rad (kriticki i rad
’ osvrt)
Pismeni ispit 1 Usmeni ispit Esej Istrazivanje 1
Projekt Kontinuirana Referat Prakti¢ni rad
provjera
znanja

Ocjenijivanje i vrednovanije rada studenata tijekom nastave i na zavrSnom ispitu:

(Kolokviji ili evaluacije studenata sukladno Pravilnikom o studiranju Akademije)




Kolegij vrednuje i prati pripremljenost i sudjelovanje studenata u analitickim raspravama na
nastavi, kao i izradu i izvedbu zadanih projektnih zadataka (seminarski rad i izlaganje na
odabranu temu).

Obvezna literatura

Kamien, Roger. (2014). Music: An Appreciation, NY: McGraw-Hill.
Majer-Bobetko, S. (1990). Osnove glazbene kulture. Zagreb: Skolska knjiga.

Michel, Ulrich. (2004.) Atlas glazbe 1: sistematski dio i povijest glazbe od pocdetaka do
renesanse, Golden Marketing.

Michel, Ulrich. (2006.) Atlas glazbe 2: povijest glazbe od baroka do danas, Golden
Marketing.

Dopunska literatura

Andreis, J. (1974). Povijest glazbe I-1V, Zagreb: Liber Mladost. (odabrana poglavlja)
Ferris, Jean. (2013). Music: the Art of Listening, NY: McGraw-Hill.
Miller, T., A. Shabhriari. (2012). World Music: Global Journey, 3rd edition. NY: Routlege.

White, Stuart, Aviva. (2001). Music in Our World: An Active-Listening Approach, NY:
McGraw-Hill.

Zmegad, V. (2003). Knjizevnost i glazba. Intermedijalne studije, Zagreb: Matica Hrvatska
(odabrana poglavlja).

Nacin pracenja kvalitete i uspjeSnosti svakog predmeta

Interna i sluzbena evaluacija zadovoljstva kolegijem tijekom i na kraju semestra.

POPIS NASTAVNIH JEDINICA — TEMA; ZIMSKI SEMSTAR 2023./2024.

Red.br. Tema

1) 3.10.2023. Uvod: upoznavanije i prezentiranje strukture, sadrzaja, o¢ekivanja i
obaveza na kolegiju.

2) 10.10.2023. Sto je glazba?

O zvuku, tonu i $umu. Sto odreduje jaginu, trajanje i 'boju’ tona? O
znaCenju i utjecaju glazbe. O ulogama i funkcijama glazbe.

Primjeri razli¢itih konteksta izvodenja glazbe i razli€itih boja zvuka:
alikvotno/grleno pjevanje, japanski koto, turski ud, afriCka mbira

3) 17.10.2023. ELEMENTI GLAZBE

a) Ritam, tempo, poliritam

Uvod u ritmi¢ke strukture. Sto je mjera, takt, tempo, triola i sinkopa?
Primjeri: usporedba ritma u srednjem vijeku i baroku, koncept tala u
klasi¢noj tradiciji sjeverne Indije, poliritmovi Afrike i africke dijaspore:
rumba na Kubi i samba u Brazilu

4) 23.10.2023. b) Melodija i harmonija
Znacenje pojma melodija: definicija, oblici, karakteristike, vrste. Zasto
melodija ‘pri¢a’?




Primjeri: tema i varijacije u klasi¢noj glazbi, arapska maqam tradicija, raga
u Indiji, vokalna melodija u operi

Znacenje pojma harmonija, konsonanca, disonanca.

Primjeri: razvoj harmonije od srednjevjekovnog organuma i moteta do
vrhunca vokalne polifonije u renesansi te zlatnog doba instrumentalne
polifonije u baroku

5) 30.10.2023.

c) Glazbeni slog ili tekstura u glazbi
O glazbenom slogu kao organizaciji zvuka. Sto je monofonija, heterofonija,
polifonija i homofonija?

Primjeri: monofonija gregorijanskog korala u srednjevjekovnoj glazbi i
japanska Shakuhachi tradicija, dinamika, homofonija i polifonija u baroknoj
glazbi: koncert i fuga

Primjeri razlicitih tekstura izvan zapadnoeuropskog kulturnog kruga:
Latinoamericka Salsa, Steelband (kalipso limeni orkestar) sa Trinidada i
Tobaga i Gamelan u Indoneziji

6) 7.11.2023.

2) KRATKO PUTOVANJE KROZ POVIJEST GLAZBE

Glazba Anticke Gréke — glazba i matematika te moralna dimenzija glazbe

7) 14.11.2023.

Srednjevjekovna glazba i Renesansa — od razvoja viSeglasja do vrhunca
vokalne polifonije

8) 21.11.2023.

Barok i Klasicizam — od razvoja opere do usmjerenosti na instrumentalnu
glazbu i vrhunca komorne glazbe i simfonije

9) 28.11.2023.

Barok i Klasicizam - nastavak

10) 5.12.2023.

Romantizam i nacionalne glazbe u 19 st. (A. Dvorak i B. Smetana)

11)12.12.2023.

Impresionizam (C. Debussy, M. Ravel i E. Satie)

12)19.12.2023.

Neofolklorizam (B. Bartok i Z. Kodaly)

13)9.1.2024.

Neoklasicizam (S. Prokofjev, C. Orff, D. Sostakovi¢)

14)16.1.2024.

Pluralizam stilova u 20st.: serijalizam, aleatorika, konkretna glazba i
minimalizam

15) 23.1.2024.

Pluralizam stilova u 20 st- nastavak

16) 30.1.2024.

Zakljucni pregled glazbenih stilova




KONSTRUKTIVNO POVEZIVANIJE

ISHODI UCENJA

SADRZAJ

AKTIVNOSTI ZA
NASTAVNIKE | STUDENTE

(metode poucavanja i
ucenja)

METODE
VREDNOVANJA

Razlikovati glazbene
stilove kroz
usporedbu
pripadajuceg
povijesnog,
kulturnog i
drustvenog
konteksta

Razlikovati stilske
odrednice, glazbala i
dominantne
glazbene vrste
pojedinih razdoblja u
povijesti glazbe.

Interaktivno predavanje

Objasnjavanje pojmova
na primjerima

Dijalog

Kontinuirana
provjera znanja,
aktivnost u dijalogu,

Pismeni ispit

Aktivno slusanje i
razlikovanje
specifi¢nih glazbenih
vrsta pojedine
glazbene epohe.

Analiza
reprezentativnih
glazbenih primjera
razli€itih razdoblja u
povijesti glazbe.

Slusna analiza
glazbenih primjera

Kontinuirana
provjera znanja,
aktivnost u dijalogu,

Pismeni ispit

Primjena znanja na
podrucju glazbene

teorije i muzikologije.

Upoznati temeljne
glazbene pojmove:
ritam, melodija,
harmonija, dinamika,
tempo...

Interaktivno predavanje

Objasnjavanje pojmova
na primjerima

Dijalog

Kontinuirana
provjera znanja,
aktivnost u dijalogu.

Pismeni ispit




KRATKO PUTOVANJE KROZ POVIJEST GLAZBE:
NASTAVNI TEKST

POSTANAK GLAZBE | GLAZBA U STAROM VUEKU

POSTANAK GLAZBE

Jednu je od prvih teorija o postanku glazbe postavio engl. filozof Herbert Spencer tvrdedi da

je ljudski pjev, kao i kod Zivotinja, plod visSka energije te da se javlja u trenutku afekta.
Nakon Spencerove teorije prirodoslovac Charles Darwin postanak glazbe pokusao je opisati
bioloskim putem tvrdedi da je glazba samo sredstvo kojim su se bi¢a suprotnih spolova
privlacila sa svrhom spolnog zdruZivanja.

Ekonomist Karl Blicher upozorio je na vezu izmedu glazbe i proizvodnje, smatrajuéi da se
glazba rodila iz zvukova koji prate pokrete pri radu.

Carl Stumpf smatra da se glazba razvila iz poklika koji su ljudima sluZili kao signali (dozivanje
medu ljudima).

Franc. muzikolog Jules Combarieu tvrdio je da je glazba povezana s magijom.

Za postanak i razvoj glazbe nije vazan sam ton, znacajno je to Sto se glazba uklopila u
svakodnevni Zivot, obicaje i rituale.

Glazba nastaje u kolektivu i zbog njega.

Glazba se u pocetku javlja u sklopu drugih umjetnickih manifestacija, poezije, plesa i mimike.
Svijest da mozZe proizvesti tonove kakve ostala Ziva bica ne mogu, stvarala je posebnu snagu i
vjeru u djelovanje tih tonova.

Tako glazba/magicni pjev postaje ,,oruzje” za napad i obranu.

Ovim pjevom doziva se kisa i lijepo vrijeme, krote se Zivotinje, trazi se sreca u lovu i ratnim
pohodima.

nacini izvodenja:

1. ANTIFONUSKI — izmjena skupine pjevaca (muskarci i Zene, djeca i odrasli)

2. RESPONZORIJALNO - izmjena solista i pjevacke skupine (pojava solista vrlo je vazna jer
je srodna isticanju pojedinca iz kolektiva; to ¢e odigrati ulogu u nastajanju polifonije i u
izvodackoj praksi nosi korijene buduéeg profesionalizma)

Tijekom vremena pojavljuju se melodije tj. napjevi koji su nastali iz pentatonickih ljestvica.

U daljnjem razvoju glazba se obogacuje novim vrstama: ratnicke pjesme, pogrebne pjesme,

ljubavne pjesme.

VISEGLASIJE

Susreéemo najprije paralelne kvinte i oktave, a zatim kvarte i terce.

U prvom obliku viSeglasja - pasivnost druge melodije koja se priljubljuje uz prvu melodiju
(bordun = stalno drzanje ili ponavljanje istog leZzeéeg tona).

Drugi oblik viSeglasja je heterofonija (neznatno odstupanje od primarne melodije).

U glazbenom slogu pod nazivom heterofonija obje se melodije krecu u unisonu, ali se na
pojedinim dijelovima druga melodija udaljuje od prve.



INSTRUMENTARH

= Dugo vremena koriste se prirodni ,instrumenti” - glas i ruke.

= Covjek je osjetio potrebu da svoj glas ucini drugacijim, jacim.

= Takoder, mijenja funkcije svojih ruku te pocinje udarati o druge predmete ili predmet o
predmet - tako nastaje niz udaraljki.

= Kasnije se javljaju puhaci instrumenti od kostiju ili od trske; postupno se otkriva i mehanizam
instrumenata s jezickom.

= Nakon puhacih instrumenata pojavljuju se i Zi¢ani, Ciji je prauzor vjerojatno bio luk.

= |nstrumenti sa Zicama nastali u prvobitnoj zajednici pripadaju tipovima citre, harfe i lire.

= |nstrumenti prate razne pohode, magijske obrede i ples.

GLAZBA U IZVANEUROPSKIM CIVILIZACIJAMA BLISKOG | DALEKOG ISTOKA

= U starim isto¢nim narodima (Mezopotamija, Egipat, Kina, Indija i Palestina) vlada
robovlasni¢ko drustvo.

= QOstataka prakticnog muziciranja i notacije gotovo i nema (sacuvane su samo slike, reljefi i
kipovi).

= Glazba je povezana s dvorskim i vjerskim ceremonijama; ona veli¢a vladara, njegove
pothvate te slavi boZanstva (u Kini car odlucuje koja ¢e se glazba svirati/slusati).

= Nekim su se instrumentima mogli koristiti samo vladari ili sveéenici, pojedini su instrumenti
bili posveceni odredenim bozZanstvima, a neki su se upotrebljavali samo u rijetkim prilikama i
uz posebne obrede.

= Glazba obi¢nog puka tipi¢no je povezana s radnim i proizvodnim procesima.

EGIPAT

=  Glazba u Egiptu ima vrlo vaznu ulogu (ugled glazbenika na dvoru je bio tolik da su ih smatrali
faraonovom braédom — povezanost glazbe s boZanskim izvorom!).

= U Zivotu hrama - podjela na dane u kojima je pred kipom bozanstva morala vladati potpuna
tiSina i one kada se boZanstvo slavilo pjevanjem i sviranjem.

= Svecanosti i povorke bile su nezamislive bez glazbe i plesa.

=  Plesalo se u razlicitim prilikama, muziciralo se na gozbama.

=  Zidovi tadasnjih grobnica prikazuju brojne prizore iz glazbenog Zivota.

= Egipcani su koristili velik broj instrumenata (razne udaraljke, Cegrtaljke, sistrum, veéi i maniji
bubnjevi, frule, trublje, harfe, lutnje, citre).

=  Posebnu pozornost zasluzuju hidraulicke orgulje koje su pronadene tek u helenisticko vrijeme
(3.stoljece pr.Kr.).

= |nstrumenti su, osim u dvorskom Zivotu i vjerskom ritualu, imali ulogu i u svakidasnjem Zivotu
prateci radove u polju.

= Sto se tie teorijsko-tehni¢ke organizacije, prema broju Zica na raznim instrumentima i prema
broju tonova koji su neki instrumenti mogli proizvesti, Egipéani su poznavali pentatonicku i
kromatsku ljestvicu.

= Glavni intervali su oktava, kvinta i kvarta.

=  Pretpostavlja se da su poznavali i notno pismo.

= U zajedni¢kom su se muziciranju sviraci ravnali prema pjevacima na osnovi heironomskih
znakova rukama koji su predocavali odredene intervale.



= 0 magicnim svojstvima glazbe svjedoce slike na kojima Zivotinje tj. ljudi maskirani u Zivotinje
sviraju razlicite instrumente.

MEZOPOTAMUA

= Kod Sumerana glazba je bila iskljuCivo povezana s crkvenim obredima.

= Crkveni su se napjevi izvodili prema utvrdenom rasporedu koji se nije smio mijenjati.

= Na ovom se podrucju razvio rasko$an dvorski Zivot s obilnim sudjelovanjem profesionalnih
glazbenika.

=  Sumerani su, uz Egipc¢ane, prvi razvili organiziranu glazbenu profesionalnost.

= Likovniizvori govore i o instrumentima s tog teritorija, a to su lire i harfe, ¢egrtaljke, zvecke,
razliciti bubnjevi, sistrumi, duguljaste flaute, duhacki instrumenti s jezickom, lutnje i rogovi

= Zajedni¢ko muziciranje nesrodnih instrumenata (udaraljke, puhadii Zi¢ani instrumenti).

= Razvili su simboliku brojeva 5i 7 (broj 5 je odgovarao broju ¢ovjekovih osjetila, broju
elemenata iz kojih je stvoren svijet, broju glavnih planeta; broj 7 predstavlja dane u tjednu,
zbroj svih planeta, broj glazbenika u hramu, broj harfista u dvorskoj kapeli, simbol
savrsenstva).

= Glazba ima vrlo znacajnu ulogu u drustvenom Zivotu.

=  Stroga simetrija u metri¢ko-ritmickoj podjeli, osobito u duhovnoj glazbi, dok je svjetovna bila
slobodnijeg i gipkijeg ritma.

= Kineskom glazbom vlada izrazita pentatonika bez obzira radi li se o duhovnoj ili svjetovnoj,
vokalnoj ili instrumentalnoj, lirskoj ili dramskoj glazbi.

=  Glazba je prozeta suzdrzljivoscu, izvjesnom hladnoéom i objektivnoséu.

= |nstrumentarij je vrlo bogat, osobito na podrucju udaraljki kojih ima u velikom broju i od

razli¢itih materijala (kamen, bronca, svila, drvo, tikva...).

= U udaraljke spadaju gong i zvona, kasnije su se pojavili puhadi instrumenti, bambusove frule,
posebne vrste Panove frule, sviraljke tipa oboe, limeni instrumenti vrlo jaka i prodorna zvuka.

=  Posebna vrsta duhackog instrumenta je sheng (kombinacija Panove frule i orgulja - vidi slike
instrumenata i poslusaj primjere na webu).

= (QOd instrumenata sa Zicama poznat je gugin (kordofon tipa citre) i pipa (kordofon tipa lutnje)
— zanimljiva tehnika sviranja pipe moZze se vidjeti na prethodno navedenoj web-stranici.

= | kod Kineza je razvijena simbolika brojeva; 12 liua podsje¢a na dvanaest Mjesecevih mijena,
stupnjevi pentatonicke ljestvice povezani su s pet elemenata (zemlja, vatra, voda, drvo,
metal, simbol drustvenog uredenja, simbolika je zahvacala i glazbene ljestvice (prvi ton se
zvao ,carska palaca“).

= Kineska glazbena kultura omogucavala je Zenama udio u izvodenju glazbe (npr. guzheng koji
tradicionalno sviraju Zene).

= U 8. st. uz pjevanje i instrumentalni sastav javlja se i scenska vrsta, a kasnije se razvija
kineska opera.

= Japanska glazba donekle je srodna kineskoj, ali se od nje razlikuje po slobodnijem i
raznolikijem ritmu.



= | ulapanu pentatonika, ali s polustepenima (tzv. hemitonska pentatonika, za razliku od
anhemitonske kojaima 5 cjelostepenskih intervala).

=  Gagaku je scensko djelo koje izvodi instrumentalni ansambl (puhadi i Zi¢ani instrumenti i
udaraljke), najéesée na otvorenom, gdje se na poseban nacin uskladuje s prirodom, to je
umjetnost dvora i aristokracije.

= No je scensko djelo sa zborovima, srodno starogrckoj tragediji, ¢ine ga pjesma, ples i
recitativi, takoder umjetnost dvora i aristokracije.

= Kabuki je umjetnost gradanstva, scenska vrsta koja je postala ishodiste vokalnoj glazbi

= Pogledaj video o japanskom kabuki i bunraku teatru.

= Napjevi gejsi su ha-uta ili ko-uta (krace pjesme), opseZnije su naga-uta za glas i instrumente.
=  Medu japanskim instrumentima isticu se: biva s hvataljkom (kordofon tipa lutnje), Samizen,
koto i Sakuhaci; vidi kratak video s primjerima.

INDLA

= |ndijski spjev Ramajana opisuje raskos dvorskog Zivota u kojem je glazba obilno zastupljena te
narodnu glazbu i glazbene priredbe u kojima pjevaci i plesaci uz pratnju brojnih instrumenata
i hodajudi ulicama privlace paznju prolaznika.

= U indijskom napjevu susre¢emo ljestvicu Sireg opsega, tragove kromatike, slobodniji ritam i
formu.

= Glazbena teorija u Indiji dijeli oktavu na 22 dijela nazvana sruti (oni predstavljaju intervale od
otprilike /4 tona).

= Duhovni se napjevi temelje na tekstovima Cetiriju knjiga Veda.

= RAGA vs. TALA — melodijski vs. ritmicki obrasci

= Hindustani vs. Karnatak tradicija — sjever vs. jug Indije (mnoge sli¢nosti, no razli¢iti
instrumenti, npr. par bubnjeva tabla na sjeveru vs. mrdangam bubanj na jugu)

=  bogat instrumentarij: pregled instrumenata u indijskog klasi¢noj glazbi vidi ovdije

= Najznacajniji korfodoni su sitar, vina, sarangi i sarod.
= VaZan je bordun ili leZeci ton: tanpura, bordun.

ANTICKA GLAZBENA KULTURA

Muze su bile kéeri Zeusa i Mnemosine, bozice sje¢anja.

Bilo ih je devet: Kaliopa, zastitnica epske poezije, Klio, povijesti, Euterpa, lirske poezije, Melpomena

= Pojam glazba obuhvada instrumentalnu svirku, pjevanje i ples, Sto znaci da su napjev, rijec i
ritam tvorili nerazdvojnu cjelinu.

= Stihovi se stolje¢ima izgovaraju pjevajudi, a tek se na kraju 5. st. (nakon klasi¢nog razdoblja
grcke kulture) glazba i pjesniStvo razdvajaju.
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musikos = obrazovan Covjek

Grci su glazbu smatrali Bozjim darom.

U grckoj mitologiji glazba poprima nadljudsku moé.

Glavni i najpopularniji gréki instrumenti bili su lira (srodna kitari) i aulos.

Lira je bila povezana s Apolonovim kultom (Apolona su Cesto prikazivali s lirom ili kitarom u
rukama), bila je kuéno glazbalo; u¢enje lire bilo je obvezno u odgoju mladih (Platon: ,,Sto je u
drzavi bolja glazba, bolja ¢e biti i drzava!“).

Kitara je bila kordofoni instrument za javne koncertne nastupe, instrument vedrine i dusevne
ravnoteZe, povezana s Apolonovim kultom.

Aulos je bio aerofoni instrument, instrument uzbudenja i strasti, upotrebljavali su ga na
gozbama, u vjezbalistima, pratio je vojnicki korak; povezan je s dionizijskim kultom, a nakon
pojave krséanstva sve se manje koristi.

Uz liru i kitaru, od kordofonih instrumenata Grci su poznavali i harfu (sambuka — egipatska
harfa), lutnje, forminks (prethodnik kitare, prvi se puta spominje u Homerovim epovima),
monokord (ili kanon, jednoZi¢ani instrument koji je sluZio za akusticke pokuse).

Medu aerofonim instrumentima isticala se flauta (ili monokalamna siringa), Panova frula (ili
polikalamna siringa; prauzor usne harmonike).

Upotrebljavali su i trublje, a medu udaraljkama se nalaze samo kastanjete, bubnjici i cimbali
(Cinele).

OBLICI GRCKE GLAZBE

prva, najstarija i najuglednija skupina glazbenih oblika naziva se kitarodija (lirodija), pripadalo
joj je solopjevanje uz kitaru; pjevac sam sebe prati na kitari, izvode se ulomci iz epopeja,
glavna tocka kitarodickih nastupa bila je nomos posveéen Apolonu; ostalim kitarodic¢kim
vrstama pripadale su ljubavne, politi¢ke, satiricke pjesme (vokalno-instrumentalna glazba).
Druga skupina nazivala se aulodija i obuhvadala je pjevanje uz aulos, zbog ¢ega su bila
potrebna dva izvodaca (vokalno-instrumentalna glazba).

Posebnu skupinu tvori instrumentalna glazba u kojoj su glavnu ulogu takoder imali kitara i
aulos - tako nastaje kitaristika, odnosno auletika (instrumentalna glazba).

Uz solisticke nastupe aulosa postojalo je i zajednicko muziciranje dvaju aulosa.

U solisti¢koj svirci kitare vjeSto ornamentiranje u sredistu je umjetnikove pozornosti.
VODENE ORGULIJE ili HYDRAULOS - konstruirao ih je Ktesibije iz Aleksandrije, gr¢. Hydraulos
= aulos na vodi, visoke su do 3 m, a Siroke oko 1,5 m, to je sustav posuda s vodom, klipovima,
ventilima i zrakom, pokretao ih je svirac ili pomagac.

ZBORSKI OBLICI

Nastupe zbora pratila je kitara, aulos ili oba instrumenta zajedno.

Zbor nije bio velik, obi¢no oko 15 - 30 pjevaca.

Pjevalo se unisono ili u oktavama; nastupali su u raznim prilikama.

S vremenom su se izgradili brojni zborski oblici:

tren - prastaro pjevanje povezano s magijom koje se postupno pretvaralo u Zalopojku; zbor je
pratio aulos; podvrsta trena bila je elegija

pean - pjesma radosti, obi¢no posvecena Apolonu; nekada je pjevala o zdravlju, a kasnije o
sredi; svjetovni i vjerski pean
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ditiramb — bio je posvecen Dionisu (bog vinove loze); u pjesmi je sudjelovalo 50-ak pjevaca i
plesaca obucenih u satire (kozju koZu), pjevalo se oko Dionisova oltara; bio je pracen
diaulosom; iz njega se kasnije razvila grcka tragedija

od ostalih zbornih vrsta znacajne su bile himne, skolion, enkomij, epinikij, hiporherna,
himenej, epitalamij.

GRCKA TRAGEDIJA

spoj rijeci, tona, mimike, dekora

Razvila se iz ditiramba, tj. iz zborskog pjevanja ciji je zbor predvodio solist (korifej).

Clanovi zbora kruZili su oko Dionisova oltara obuéeni u kozje koZe; sudjelovali su i sviraci
aulosa i bubnjeva.

Kasnije su se uloge solista i zbora prosirile; solist je poprimio epska obiljezja (pricanje o
Dionisovu Zivotu), a zbor je poprimio lirska obiljeZja.

Tespis je u ditiramb uveo i glumca, tako da su se na okupu nasli svi znacajni elementi drame.
Izvodenje ditiramba s trga preselilo se u poseban ogradeni, ali nepokriveni amfiteatralni
prostor, u kazaliste (ali se tada to viSe ne moZe nazivati ditirambom).

Razvoj grcke tragedije vezan je uz gospodarsko stanje kulture i umjetnosti u Ateni.
Prikazivanje tragedije donekle se pretvorilo i u politicki akt u kojem je sudjelovao ¢itav grad
(svi osim robova).

Prvih su se dana odrzZavali nastupi zborova, organizirala se povorka i nosila Dionisova slika
kroz grad, onda se obavila Zrtva i kip boga prenio se u kazaliste (koje je primalo i do 20 000
gledatelja).

Kazaliste se sastojalo od okruglog orkestra na kojem se nalazio zbor, pozornica (iza orkestra),
sucelice gledatelja i amfiteatralno poloZenih redova kamenih klupa.

Prvi dan u kazalistu najavljivalo se koje ¢e se dramske priredbe odrzavati u iduca Cetiri dana;
najbolji glumci i djela bili su i nagradivani; najbolja mjesta u kazalistu bila su rezervirana za
svecéenike, poslanike, zasluzne osobe i siro¢ad boraca.

Grcki su glumci glumili s maskama na licu; maske su bile podijeljene na karakterne i obic¢ne;
otprilike 28 razli¢itih maski (6 za starce, 8 za mlade muskarce, 11 za Zene, 3 za sluge); glumili
su samo muskareci.

Vaznu ulogu u tragediji imao je zbor koji je imao stalan broj ¢lanova, od 12 do 15; nastupao je
u meducinovima; uloga zbora je da pjesmom komentira radnju.

Zbor je u dijalogu s glumcima sudjelovao u najkriti¢nijim, najsudbonosnijim trenucima
dramske radnje te je predstavljao glas javnosti (glazba ima vodecu ulogu u kljuénim
momentima).

Sto se ti¢e glumaca, u pocetku je sam pjesnik glumio sve uloge; kasnije se pojavio prvi
glumac, Eshil je uveo drugog glumca, a Sofoklo treceg.

Grcima je pozornica neka vrsta bojiSta na kojem se vodi borba ¢ovjeka protiv nevidljivih sila.
Najveca imena grcke tragedije: Eshil, Sofoklo i Euripid; dovode grcko kazaliste do vrhuncal
Eshil je napisao oko 90 tragedija, od kojih je sacuvano 7 (Prikovani Prometej, Orestija);
Sofoklo je ostavio oko 120 kazalisnih komada, od kojih je takoder sacuvano 7 (Antigona, Kralj
Edip, Elektra); Euripid je napisao 75 djela, a sacuvano ih je 18 (Medeja, Ifigenija u Aulidi,
Ifigenija u Tauridi), on je u dramsku radnju unio realisticke crte i kod njega su monolozi bili u
prvom planu, a Oresta je njegov najstariji zapisani anticki glazbeni dokument.
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= Uz tragediju razvijala se i komedija, u ¢ijem se podrucju istaknuo Aristofan; napisao je
¢etrdesetak kazalidnih djela, a sacuvano ih je desetak (Ptice, Lisistrata, Zabe).

OSNOVE GRCKE GLAZBENE TEORIJE

=  Grci su intervale dijelili na konsonantne (kvarta, kvinta i oktava) i disonantne (svi ostali).

=  Temelj njihove melodicke misli bio je tetrakord (prvi i zadnji ton ¢ine interval kvarte; osnova
iz koje su nastale grcke ljestvice).

= Dva tetrakorda cCinila su oktavu (dvostruki sistem).

= Postojale su 4 osnovne ljestvice: dorska (muzevni, velianstveni napjevi), frigijska (napjevi
uzbudenja i strasti), lidijska (napjevi koji izazivaju bol) i miksolidijska (napjevi raskalasenosti i
mekoputnosti) — sve su bile silazne.

= Ukupan broj originalnih i izvedenih ljestvica bio je 9, ali se njihov broj svodio na 7 jer su neke
imale isti raspored stepena i polustepena.

= U Grckoj glazbi vaznu ulogu ima ritam; osjecaj za ritam nastajao je iz ravhomjerna koracanja i
pravilnih plesnih pokreta, ali isto tako je vazna i metrika pjesnickog teksta.

= Duljina i kratko¢a slogova i njihov odnos tvore metricku i ritmicku okosnicu pojedinog djela.

= Svoje melodije Grci biljeZe vec u 6. st. posebnim sustavom notacije koja se temelji na
alfabetu; instrumentalna notacija bila je starija od vokalne.

SACUVANI OSTACI GRCKE GLAZBENE PRAKSE

= primjenjivala se heterofonija i pratnja u obliku borduna

= sacuvano 20-ak glazbenih fragmenata (50-ak minuta glazbe)

= Seikilov skolion — jedini u potpunosti o¢uvan izvor, nadgrobna pjesma — epitaf, koju je
stanoviti Seikilos napisao za svoju suprugu, pronadena u Turskoj, uklesana u stup:
Dok Zivis,
plesi i pjevaj,
budi radostan.
Jer Zivot je kratak,
| vrijeme odnosi svoj plijen.

=  zborski ulomak iz Euripidova Oresta

= dvije Apolonove himne

= tri himne: Muzi, Sunce i Nemzi

= krS¢anska himna iz Egipta (najstariji dokument krs¢anske glazbe)

= Cetiri fragmenta na papirusu (1. pean u cast Apolonu, 2. tri retka obiljeZzena instrumentalnom
notacijom, 3. ulomak koji vierojatno potjece iz neke tragedije, 4. druga tri retka s
instrumentalnom notacijom).

GRCKI GLAZBENI PISCI | TEORETICARI

= Pitagora — Cini se da je prvi upotrijebio brojeve za oznaku odnosa medu tonovima
konsonantnih intervala, mjerio je duljinu tonskog izvora tj. Zice na monokordu; ljestvicu je
izvodio iz kvintnih odnosa — glazba i matematika

= Filolaj — vaZna su njegova proucavanja pentatonike

=  Aristotel — glazbi odreduje vazno mjesto u odgojnom sustavu, ali tvrdi i da je izvor uZitka;
istiCe pravo instrumentalne glazbe na punu samostalnost - [glazba i 0dgoj]
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= Aristoksen — je razvio teoriju ritma; smatrao je da sud o glazbenom djelu moraju donositi
sluh i emocije, a ne apstraktno-matematicke formule na koje su se oslanjali Pitagorejci —
[glazba i emocije]

= Eratosten — ostavio je mnogo podataka o gré¢kim instrumentima

= Aristid Kvintilijan — napisao je raspravu ,,Peri musikes” u tri knjige, u prvoj govori o harmonici
i ritmici — [glazba i filozofija].

= Postavsi politickim sredistem, u Rimu se nakon prvobitnog utjecaja etruséanske kulture
zamjecuju tragovi helenistickog utjecaja.

= Rimska je glazba takoder bila i pod utjecajem sirijsko-babilonske i egipatsko-aleksandrijske
glazbe te glazbe Grka iz juzne Italije.

= U drustvenom Zivotu glazba je imala vrlo vazinu ulogu (postala je umjetnost za mase).

= Zapriredbe je uvijek vladalo veliko zanimanje jer su ¢esto nastupali solisti virtuozi.

= Cesto su pripadnici bogatijeg sloja imali kuéne orkestre sastavljene od robova.

= U dvorcima su postojale i hidraulicke orgulje, ne zbog vjerskih potreba, vec za zabavu (mozZda
zato orgulje u ranom krséanstvu nisu bile dio bogosluZzja?).

= Njihova teZnja za monumentalnoscu i vanjskim efektima ocitovala se i u amfiteatru, u krvavoj
igri gladijatora, u pantomimi protkanoj baletnim elementima u kojima je pretezno bila svrha
pokazati tjelesnu vjestinu i okretnost.

= Velike svecanosti imale su svrhu odvraéanja od svakidasnjih drustvenih i drzavnih problema
(narodu treba dati kruha i igara).

= Postojale su radne i vojnicke pjesme te sakralni napjevi.

= U vojnom su Zivotu veliku ulogu imale koracénice povjerene limenim instrumentima.

=  Glazbenici koji su sudjelovali u svec¢anostima u hramovima uzivali su poseban ugled.

= U rimskom se kazalistu osobito razvila komedija, Ciji je najznacajniji predstavnik bio Plaut.

= U rimskoj komediji nema zbora iz gréke tragedije, ali se u njoj njeguje solopjevanje, a bilo je i
instrumentalnih tocaka.

= Rimska glazbena teorija bila je izgradena na temelju gréke; prvenstveno je sluZila u odgoju
govornika.

= Rimljani se koriste puhaéim instrumentima, kitarom i cimbalom.

SREDNJI VUEK (5. —15. st.)

STAROKRSCANSKA GLAZBA

= S|stoka potjecu i temeljni nacini izvodenja glazbe u krs¢anskom bogosluzju, to su:
antifonijsko i responzorijalno izvodenje

= U 4. st. javljaju se himne, znacajna vrsta crkvenih pjesama isto¢njackog podrijetla; postale su
popularne i doZivjele procvat na Zapadu; po obliku, himna je bila strofna pjesma, napjev je
bio silabic¢an (jedan slog, jedan ton), jednostavan i pjevan; vise su bile namijenjene
vjernicima, a manje profesionalnim pjevacima; glavna joj je svrha da slavi krs¢anske istine i
zbivanja; odraZzavaju osobne individualne osjecaje.

= Postupno je u strukturi himni dosSlo do promjene — sve ju manje pjevaju vjernici tj. pjeva ju
crkveni zbor.
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To je uvjetovalo da su stari himnicki napjevi bili obogacéeni melizmima, a nove melodije su se
stvarale uz primjenu ornamentiranja.

Himne su oduvijek bile pisane u stihovima, ali ih ima i u prozi (najpoznatija himna u prozi Te
Deum Laudamus - Tebe Boga hvalimo).

Sirenje kré¢anstva po europskim zemljama imalo je za posljedicu da je svaka zemlja,
primajuci krs¢anstvo, unosila u obrednik jezik i glazbu te niz novih elemenata.

Glazbena strana bogosluzja obogatila se novim doprinosima narodnog podrijetla; pocele su
se opazati sve vece razlike izmedu rimske, galikanske (Francuska), Spanjolske, milanske i
anglikanske (Engleska) crkve.

Sve su te promjene uznemirile Rim jer je prijetila opasnost da se pokoleba jedinstvo koje se
temeljilo na nepromjenjivosti jezika (latinski), obrednika i glazbe.

Dugotrajno ,Cis¢enje” crkvenog glazbenog repertoara odnosilo se na unificiranje odnosa
izmedu tekstova i pojedinih crkvenih svetkovina.

Ove se zasluge pripisuju GRGURU VELIKOM; glazbeno obrazovanom papi, benediktincu, koji
je sa svojim pomo¢énicima tekstove namijenjene pjevanju sabrao u posebnu zbirku i nazvao je
Antifonarij.

Poznata je njegova slika na kojoj sjedi uz monokord i po diktatu golubice, koja mu Sapce na
uho, pronalazi nove melodije.

On je sa svojim pomagacima napravio selekciju crkvenog glazbenog repertoara.

Tekstove namijenjene pjevanju sabrao je u posebnu zbirku i nazvao je Antifonarij, takoder je
odredio odnos izmedu crkvenih svetkovina u tijeku godine i pojedinih tekstova.

U Rimu je utemeljio pjevacke skole (tzv. SCHOLAE CANTORUM); ucenici su veé¢inom bili
siroCad pa su se takve Skole nazivale i sirotista; napjevi su se ucili napamet jer tada nije bilo
razvijenog notnog pisma, a nacini prenosenja crkvenoglazbenog repertoara temeljio se na
usmenoj predaji.

Bio je i zacetnik mnogih znacajnih reformi liturgije; na pocetku mise uz Kyrie eleison dodao je
i Christe eleison; ucinio je mnogo i za proSirenje rimskog obrednika po Europi.

Jednoglasno pjevanje srednjeg vijeka dobilo je naziv gregorijansko pjevanje ili gregorijanski
koral upravo po Grguru Velikom.

Nakon Grgurove smrti stvara se ,,novorimski“ koral (7. st.), danas poznat pod nazivom
gregorijanski koral; obiljezavali su ga klasi¢na uravnoteZenost, preglednost, bezlicnost i
objektivnost, a prema odnosu rijeci i tona korali se dijele na silabicki i melizmaticki .

Poceo se Siriti Europom zahvaljujuéi novim pjevackim Skolama izvan Italije, no nisu ga svi
prihvacali jednakom brzinom; Karlo Veliki promovirao je koral izvan Apeninskog poluotoka.
Doba karolinske dinastije bilo je doba pravog cvata korala, no postupno njegov znacaj opada.
Nove pojave u crkvenoj glazbi uvjetovale su sve jaCi nemar za koral, koji se sve vise
izobli¢avao i gubio svoju izvornu fizionomiju.

Zanimanje za njegovanje korala u 18. st. jako je opalo, no u 19. st. ponovno je ozivjelo, a
razlog tome bilo je zanimanje romanticara za proslost; u drugoj se polovini stoljeca pojavljuju
pokusaji restauriranja koralnih melodija, u ¢emu prednjace francuski benediktinci, pa se tako
koralu vratio njegov nekadasnji izgled.

Gregorijanski je koral bio prvo veliko glazbeno-umjetnicko ostvarenje, ujedno i najstarija
umjetnicki uoblicena glazba europskog Zapada koja je Ziva i danas; vaznu je ulogu odigrao u
razvoju viSeglasja, postao je temelj za izgradnju polifonije; mnogi poznati skladatelji crpili su s
izvora koralnih napjeva nalazeci u njima inspiraciju i potrebnu tematiku.
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IZVODILACKA PRAKSA | OBLICI KORALA

Gregorijanski koral bio je izrazito funkcionalna glazba povezana uz obrede katolicke crkve.
Glavne crkvene sluzbe bile su ¢asoslov (oficij) i misa.

CASOSLOV - skup molitava koje se mole, odnosno pjevaju svakog dana u odredeno vrijeme;
npr. osam puta i svaki od njih ima svoj poseban latinski naziv (matutinum, laudes, prima,

tetria. Sexta, nona, vesparae, completorium).

Gregorijanski napjevi za ¢asoslov sakupljeni su u zbirci Antiphonale; tekstovi su ¢esto u prozi,
podrijetlo im je najceSce u psalmima, a Citavi se psalmi pjevaju samo u ¢asoslovu.

MISA — glavno bogosluzje katolicke crkve; glavna joj je svrha komemoriranje i u odredenom
smislu obnavljanje Kristove posljednje vecere.

Zapocinje Introitom, zatim slijedi Kyrie, Gloria, potom slijede posebne molitve, Citanje
poslanice, Gradual s Alelujom, koju u vrijeme krizme i u misama za mrtve zamjenjuje Tractus,
zatim slijedi Evandelje i Credo, a zavrSava formulom Ite missa est.

U misi ima promjenjivih (Proprium missae) i nepromjenjivih (Ordinarium missae) dijelova, $to
znaci da odredeni dijelovi ostaju u misnom tekstu svakog dana u godini, dok se drugi svakog
dana mijenjaju ovisno o blagdanima i svecu kojem je dan posvecen.

Poseban oblik mise je requiem tj. misa za mrtve.

Gregorijanski napjevi za mise sakupljeni su u zbirci Graduale.

Prema nacinu izvodenja razlikujemo: 1. sve¢enik sam izvodi koralni ulomak pri ¢emu nastaje

psalmodicki solo; 2. svecenik pjeva samo neke dijelove liturgijskog teksta, a ostale (zavrsne)
izvodi zbor [responzorijalno pjevanje (izmjena solo - zbor)] te 3. sav liturgijski tekst izvodi

zbor tako da se podijeli u dvije pjevacke skupine koje naizmjence nastupaju [antifonalno
pievanjel.

Prema strukturi napjevi su pogodni i za responzorijalno i za antifonicko pjevanje.

U koralnim se melodijama zamjeduje teznja k simetriji i zaokruzenosti; redovito se razvijaju u
obliku duge ili luka; koral ima slobodan ritam.

Koral u 9. i 10. st. postaje zaokruZena cjelina, oko njega se javljaju nove forme i zapocinje
proces deformacije korala u kojoj istaknutu ulogu imaju elementi narodnog stvaralastva.

U tom se procesu javljaju sekvence, tropi, liturgijske drame i pojave iz podrucja ranog
viseglasja.

Sjevernija europska podrucja su u tom procesu imala znacajnu ulogu (oni su ve¢ prije
obogatili koral).

Svim ovim pojavama zajednicki izvor je TROPIRANJE (umetanje novih tekstovnih ulomaka, a
katkad i novih melodija u sluzbene liturgijske tekstove).

Tropiranje je svoj vrhunac doZivjelo izmedu 10. i 12. st.

Po opsegu su bili raznovrsni, mogli su sadrzavati svega nekoliko rijeci, ali i bogate dijaloge
(pretece liturgijske drame).

Tropiranje se moglo vrsiti na pocetku, u sredini ili na kraju sluzbenog liturgijskog teksta, a ta
su se mjesta mogla i kombinirati.

Najcesce su se tropirali stavci iz misnog ordinarija (osobito Kyrie), misnog propriuma i
Casoslova.
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Tridentski koncil je u 16. st. odstranio tropiranje, ali je ono dalo Zivot novom stilu katolicke
crkvene glazbe.

SEKVENCA — najstariji i najznacajniji oblik tropiranja u starokrsé¢anskoj glazbi

Prva faza njezina razvoja u uskoj je vezi s jubilusima (bogate opsezne melizmaticke skupine
tonova koje su se pjevale na zavrsnom vokalu usklika Aleluja).

Spoj jubilusa i novog teksta dobio je naziv sekvenca, sequela ili prosa.

Sekvenca svoj ritam zasniva na pravilnom nizanju tonova, po silabickom nacelu: na svaki ton
teksta dolazi po jedan ton; tekst sekvence je strofican; simetri¢nost stihova vidi se i u
simetri¢nosti glazbe.

Pod svaki ton jubilusa podmetao se jedan slog novog teksta.

Tekst je postupno postajao svjetovniji i slobodniji, pa su crkvene vlasti morale provesti
selekciju (zadrzane su samo Cetiri sekvence: uskrsna, duhovna, tijelovska i sekvenca iz mise za
mrtve).

Medu novim knjizevnoumjetnickim formama istice se LITURGIJSKA DRAMA, koja se rodila u
samom bogosluzZju na temelju tropiranih umetaka u liturgijski tekst, u kojima se na
responzorijalnoj bazi (pitanje - odgovor) provodilo dijalogiziranje, a to su osnove buducde
dramatizacije.

Tim je putem doslo do dramatizacije Kristova rodenja, a zatim i muke s uskrsnu¢em.

Svoj vrhunac liturgijska drama doZivljava u 12.i 13. st.

Kasnije se gubi veza s latinskim jezikom i uvodi se narodni jezik uz koristenje narodnih
napjeva.

Glazba u liturgijskim dramama i misterijima mjesavina je duhovnog i svjetovnog.

SREDNJOVIJEKOVNA GLAZBENA TEORIJA

U srednjem vijeku glazba se proucavala vise kao znanost nego kao umjetnost.

Bila je znanstvena disciplina u okviru tzv. septem artes liberales (sedam slobodnih vjestina):
trivium: gramatika, logika, retorika i quadrivium: aritmetika, astronomija, glazba i geometrija.
Duh skolastike odrazio se i na glazbu, osobito u doba menzuralne glazbe te je posebno
znacenje pripalo simbolici brojeva.

Glazbena se znanost u to vrijeme posebno njegovala i razvijala u posebnim samostanima koji
su tada bili ZariSta krS¢anske kulture.

U srednjem je vijeku djelovao niz teoreticara, a medu najznacajnijima su bili: Aurelije
Augustin — najstariji predstavnik glazbenoteorijske misli latinske antike, svetac katolicke
crkve, redovnik, teolog i filozof; njegovo je poznato djelo De Musica; Boecije — rimski plemic,
filozof i matematicar, detaljno proucio grcku glazbenu teoriju; njegovo je djelo De Institutione
Musicae; Guido d'Arezzo — teoreticar i reformator glazbene pedagogije, zasluzan je za
odredivanje poloZaja neuma na sistemu od 4 crte, uveo je heksakordalno nazivlje
(solmizacija- UT, RE, MI, FA, SOL, LA):

UT queant laxis,

REsonare fibris, Da bi Tvoje sluge mogle slobodnim glasom
Milra gestorum,
FAmuli tuorum, slaviti Cudesa Tvojih podviga,

SOLve polluti,

. razrijesi grijeha necista usta, Sveti lvane.
LAbii reatum,

Sancte Johannes
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Temelj srednjovjekovne glazbene teorije bio je nauk o tonusima ili modusima, odnosno o
starocrkvenim tonalitetima.

Medu tonusima su se razlikovali temeljni (autenti€ni — dorski, frigijski, lidijski, miksolidijski) i
izvedeni (plagalni — hipodorski, hipofrigijski, hipolidijski, hipomiksolidijski).

U pocetku su se tonaliteti oznacavali obi¢nim brojevima, a kasnije su se upotrebljavali gréki
redni brojevi za autenticne tonalitete; jos kasnije su se i autenticni i plagalni tonaliteti
oznacavali latinskim rednim brojevima, pri ¢emu su se autentic¢ni biljeZili neparnim, a plagalni
parnim brojevima.

RAZVOJ NOTACIJE

jedno od najznacajnijih pojava srednjovjekovne glazbe, osobito crkvene glazbe

Stari Grci imali su svoj sustav alfabetske notacije.

Srednji vijek dugo nije poznavao znakove zapisivanja tonova.

Po uzoru na starogrcku glazbenu praksu zborovoda je davao odredene znakove dizanjem i
spustanjem ruku (heironomija), oznacujudi time dizanje i spustanje melodicke linije.

Prvi pisani znakovi za biljeZenje tonova bili su neume; njihov je razvoj bio dug i spor (od prve
pojave u 8. st. do 11. st., kada je Guido d' Arezzo precizirao zapisivanje tonskih visina.
Neume su na pocetku oznacavale akcente i podsjecale su na strelice, a kasnije su se dodale
tockice i kukice.

U razvoju neumatskog pisma mogu se razlikovati dva razdoblja: u prvom se upotrebljavaju
znaci bez crta, a u drugom znaci s crtama.

Neume bez crta nisu mogle zabiljeziti visinu tona, one su upucivale u opce konture
melodijskog kretanja te su viSe sluZile kao podsjetnik onomu koji je doticnu melodiju ve¢
poznavao.

Postupno su se pocele dodavati i druge oznake, kukice, tockice.

Zatim se uvodi dijastematska notacija u kojoj su se neume upisivale iznad teksta, ¢as na
viSim, ¢as na nizim mjestima, Sto je nesto preciznije odrzavalo melodicku liniju.

Postupno se dodaju i tzv. ritmicki znaci koji su pjevace poblize upudivali u nacin
interpretiranja; tako je npr. slovo c iznad neume oznacavalo ubrzanje tempa (c = celeriter), a
slovo t usporavanje (t = tenere).

No, ni heironomska ni dijastematska notacija nisu mogle oznaciti tocan interval.

Prava je prekretnica nastala u trenutku kad je bila uvedena prva crta.

Crta je predstavljala napetu Zicu, graficki prenesenu na papir, koja moZe proizvoditi samo
jedan ton te se i na crti na papiru mogao upisati znak za samo jedan ton.

Ta je crta donosila i drugu korist, ona je omogucila pisanje triju znakova (na crti, ispod i iznad
nje) — tako se ton mogao tocno fiksirati.

Crta je bila crvene boje i oznacivala je ton f, ubrzo je bila dodana i Zuta crta koja je oznadcivala
ton ¢, a kasnije su izmedu tih dviju crta dodali i tre¢u, crnu crtu za ton a.

No, Cesto se te crte nisu upisivale u bojama nego samo urezivale na papir.

Na pocetku crte stajalo je odredeno slovo koje je oznacavalo naziv tona koji se na njoj razvio
(F, C), tako su se postupnim izobli¢enjem razvili f-kljuc i c-klju¢ (klju¢evi su medusobno bili
udaljeni za kvintu).
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= Daljnji razvoj notacije povezan je sa Guidom d'Arezzom — on je odredio poloZaj neuma na
sistemu od Cetiri crte, odnosno u prazninama medu crtama, postujudi sustav tercnih
razmaka.

= Cetiri su crte bile dovoljne za zapisivanje koralnih melodija.

= Neume nisu odredivale trajanje tona (svladavanje tog nedostatka preuzet ¢e menzuralna
notacija), no postojale su oznake koje su sluzile za ritmicko interpretiranje neume; ritmicki se
znaci stapaju s neumom pa je prosiruju, odnosno produljuju.

PRVI OBLICI VISEGLASJA

= Pojava viSeglasja vrlo je vazna za povijest europske glazbe.

= U 9. st. javljaju se prvi opisi viseglasnog pjevanja u teorijskim glazbenim raspravama.

= Najstarije glazbenoteorijske rasprave koje govore o pocecima viseglasja su Kelnski i Pariski
traktat, Musica enchiriadis i Scholije iz Bamberga.

= Jedna od najvaZnijih rasprava svakako je Musica enchiriadis — u njoj se opisuje dvoglasje koje
se sastojalo od jedne gregorijanske melodije (vox principalis) koju su uzimali iz tropa ili
sekvenca, ona je pratila glas (vox organalis) u donjim kvartama i kvintama.

= Takva se vrsta viSeglasja nazivala organum (koji ¢e ostati naziv i za sve vrste ranog viseglasja).

= U 11. stoljecu: prvi poceci protupomaka, jednog od glavnih sredstava kojima se ostvaruje
samostalnost melodicke linije.

=  Primjenom protupomaka uvodi se nova viseglasna vrsta diskant; njena temeljna melodija
ostaje cantus firmus.

= Postoje joS dva posebna tipa viseglasja, to su: gymel (engleskog podrijetla; skladba u kojoj
gregorijansku melodiju prati drugi glas u tercama) i fauxbourdon (kontinentalnoeuropskog
podrijetla); za oba je bilo karakteristi¢no paralelno kretanje glasova.

= U razvoju viSeglasja bitna su Cetiri velika razdoblja; prvo od njih je bila pariska epoha
notrdamske Skole ( od sredine 12. st. do oko 1250.) i razdoblje nazvano ars antiqua (od 1250.

do oko 1320.); drugo razdoblje je ars nova (oko 1320. - 1400.); trece razdoblje je razdoblje
nizozemskih polifonicara, s predrenesansnim obiljeZjima (15. st.); Cetvrto razdoblje je

glazbena renesansa (obuhvada 16. st.).

= Vodeca uloga u prvom razdoblju pripada Francuskoj, a u 14. st. ulogu ¢e preuzeti Italija.

= Posebno se isticao Pariz kao prijestolnica francuskih kraljeva i kao ekonomsko srediste; u
njemu se podize jedan od prvih velikih spomenika novog gotskog stila, katedrala Notre-Dame
u kojoj su najnapredniji glazbenici onog vremena razvijali svoju djelatnost obogacujudi
viSeglasje novim sredstvima.

= U tom su razdoblju djelovali vrlo znacajni glazbenici: LEONIN — skladatelj organuma, napisao
je veliko djelo u stilu organuma uzimajudi za tekst gradual i antifonarij kako bi u bogosluzje
unio raznovrsnost; njegovi su organumi bili dvoglasni, a ima ih viSe od 80; za cantus firmuse
posluZile su mu melodije responzorija iz mise i ¢asoslova; najavio obiljezja budué¢eg moteta;
PEROTIN — pisao je kompozicije za tri i Cetiri glasa (triplum, quadruplum); napravio izbor iz
Leoninovih skladbi i dodao puno novih kompozicija.

=  Skladatelji notrdamske skole izlazili su iz anonimnosti; potpisivali su se na svoja djela, a
javnost ih je prihvatila i priznala.
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U viSeglasnom glazbenom djelu istodobno su zvucale melodije, a svaka je imala svoju
samostalnu fizionomiju, $to znaci da je izvoditelj morao odrediti trajanje pojedinih tonova u
svojoj dionici — takvo je stanje zahtijevalo da se pronade nacin prema kojem ce se trajanje
tonova modi izmijeriti.

Tako nastaje menzuralna notacija (13. st.).

Prva faza u razvoju menzuralne notacije bila je vezana uz rad notrdamske $kole.

Modalna notacija sluzila se znakovima kvadratnoga neumatskog pisma; ti su se znaci nazivali
longa, brevis i semibrevis( pod utjecajem simbolike brojeva jedna longa je vrijedila koliko i tri

brevisa).

Posebna se pocast davala broju 3 kao simbolu savrSenstva, tako je i trodijelnost postala
osnhova ritmi¢kog modalnog sustava.

Diskant — kontrapunktski stil; tenor pjeva svoj cantus firmus u mnogo kra¢im notama i strogo
izmjerenom ritmu.

Gornji glasovi organuma kretali su se u istom prostoru, ¢esto su se ispreplitali; Sto se tice
vertikalnih intervala, upotrebljavale su se isklju¢ivo oktave, kvinte i kvarte; kretanje skladbe
bilo je slobodno, sto je dovelo do paralelizma; trozvuci su bili prisutni visSe kao posljedica
Cestih tercnih pomaka; ponegdije se primjecuju poceci imitiranja.

U doba notrdamske Skole razvija se i viSeglasni conductus — bio je pisan za tenor (cantus
firmus nije iz liturgijskog repertoara, vec ga skladatelj sam pronalazi i sklada na latinske
pjesnicke strofne tekstove, duhovnoga i svjetovnog sadrzaja) i jedan i dva glasa; njegova je
struktura ovisila o strukturi cantus firmusa; ima uzak vertikalni opseg; njegove se dionice
gibaju ritmicki homogeno; zapisivao se na partituri, jedan glas iznad drugoga, ali se tekst
pisao ispod najdublje dionice (ispod tenora).

U izvodenju conductusa sudjeluju i instrumenti.

Caudae — vokalizacije na po¢etnom i zavrSnom vokalu stiha.

U razdoblju ars antique istice se pojava moteta koji postaje sredisSnjim glazbenim oblikom i
izgraden je na sustavu menzuralne notacije.

MOTET - francuskog podrijetla; najznacajniji polifoni oblik; skladatelj bi uzeo ulomak iz
cantus firmusa koji je prije sluZio za organume .

Motet je najcesce troglasan, najdublja dionica naziva se TENOR (od tel. tenere,
podrzavati/drzati jer izvodi gregorijansko pjevanje), a ostale 2 dionice izvode svjetovne
napjeve koji su sadrzajno i jezicno razliciti.

Ove promjene u motetu svjedoce o utjecaju svjetovnih napjeva na duhovnu glazbu — motet
se izvodi izvan crkvenih obreda, s tekstovima na narodnom jeziku, dok cantus firmus i dalje
¢ini gregorijanska melodija.

U predrenesansi, renesansi i baroku iz moteta nestaju svjetovni sadrZaji i on postaje iskljucivo
crkveno djelo drugacije strukturirano od moteta u razdobljima ars antiqua i ars nova.

Ostali oblici ars antiquae bili su:

cantilena — oznaka za svjetovne skladbe; imala je samo jedan tekst; glasovi su se kretali u
srodnim, homogenim frazama

rondellus — bio je obiljezen prelazenjem istodobnih melodija - cjelina iz jedne dionice u
drugu; u njemu se naziru korijeni kanona, vaznog polifoni¢koga izrazajnog sredstva
izgradenog na strogom imitiranju

hoquetus — najcesce je bio dvoglasan; melodija prelazi iz jedne dionice u drugu (ali ne kao u
rondellusu); bio ih je i vokalnih i instrumentalnih
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rota — kanon u kojem se provodi strogo imitiranje glavne glazbene zamisli; melodika je
izvorna s narodnim prizvukom (Summer is Icumen in ili Ljetni kanon najstarija je poznata

Sesteroglasna rota).

Najvedi broj dokumenata srednjovjekovne jednoglasne glazbene prakse pripada podrucju
crkvene glazbe.

Interes je crkve u srednjem vijeku da sacuva kulturno-umjetnicke materijale koji su nastajali u
njezinu podrucju.

S druge strane, crkva ima neprijateljski stav prema elementima narodnog glazbenog
stvaralastva, koji su se zbog vece slobode u tematici i izrazavanju sukobljavali s nacelima
crkvene znanosti.

Mnogi se narodni napjevi odlikuju plesnim ugodajima; mnoge narodne popijevke ostale su
saCuvane tako Sto su postale cantus firmus viseglasnih svjetovnih i crkvenih skladbi.

U Sirenju i razvitku narodne glazbe veliku su ulogu imali putujudi pjevaci i sviraci poznati pod
nazivom Zongleri; oni su se razvili u mnogostrane zabavljace; nisu se bavili samo pjesnistvom
i glazbom, vec i plesom, glumili su, izvodili madionicarske trikove; iako su nestali u svojoj
nekadasnjoj drustvenoj funkciji, tragovi Zonglera vidljivi su u cirkusu.

Nomadski nacin Zivota tjerao ih je na neprekidnu promjenu boravista; putovalisu i
predstavljali se po raznim sajmovima, vojnickim logorima, gradskim i seoskim trgovima, u
feudalnim dvorovima; bez njih nije moglo biti gozbe, plesova, svadbi i drugih svecanosti; oni
su prenosili i novosti, pa su vrsili i funkciju putujuéih novina(ra) i prenositelja vijesti.

Njihov drustveni poloZaj bio je vrlo tezak; nisu imali nikakva prava; u gradovima se nisu smjeli
nastanjivati niti sudjelovati u crkvenim priredbama; crkva ih je posebno progonila gledajuci u
njima ,vrazje pomocnike”.

S obzirom na nacin Zivota Zongleri se mogu podijeliti u tri kategorije: jedni ostaju na
feudalnim dvorovima gdje stupaju u sluzbu trubadura; drugi ulaze u gradske sluzbe gdje uz
njihovo sudjelovanje nastaju stalni gradski sastavi; treca kategorija su Zongleri koji i dalje
nastavljaju skitalacki Zivot, oni piSu i svoje pjesme na latinskom jeziku, ¢esto sa satirickom
tematikom o feudalcima i crkvenoj viasti, takoder slave i ljubav i tjelesne uzitke.

Djelatnost Zonglera nestaje oko 15. st., kada su prestali biti nositelji svjetovne glazbe.

VITESKA POEZIJA | GLAZBA

Pojam srednjovjekovne jednoglasne svjetovne glazbe obuhvada vitesku poeziju i glazbu.

Bilo je to razdoblje od kraja 10. do kraja 13. st., doba ucvrséenja feudalnog poretka i razvitka
srednjovjekovnih gradova.

Viteski se stalez poceo obogacivati novim elementima; pripadnici viteskog staleza poceli su
stjecati umjetni¢ku naobrazbu; poznavali su glazbenu teoriju, bili vjesti u pjevanju i sviranju
instrumenata, a pisali su i stihove (ne na latinskom, ve¢ na narodnom jeziku).

U plemickom se staleZu javlja pojam viteske ljubavi, koja je bila u uskoj vezi s glazbom; u njoj
je mnogo idealizma; vitez se odaje kultu svoje odabranice; njegova je ljubljena inspiracija;
njena je glazbena dopuna izvorna, puna melodicke invencioznosti.

Viteska se umjetnost najprije razvila u juznoj Francuskoj, zatim se Siri u sjevernu Francusku i
druge zemlje (Italija, Spanjolska, Njemacka).
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= trubaduri = plemici pjesnici i skladatelji u juznoj Francuskoj; nisu sami izvodili svoja djela (to
su prepustali Zonglerima; viella, gitara, lutnja); preko 250 sacuvanih trubadurskih pjesama s
melodijama; skladali i junacke epove; vecinom svjetovnog sadrzaja (primjer: 3 trubadurske
piesme)

= truveri = plemici pjesnici i skladatelji u sjevernoj Francuskoj; koriste se sjevernofrancuskim
jezikom; truverska umjetnost proZeta je duhovnim i svjetovnim; polako nestaju elementi
viteStva; pocinju se organizirati pjevacka natjecanja; broj truverskih pjesama mnogo je vedi
od trubadurskog

= Svisu pjesnici iz kruga trubadura i truvera ujedno bili i skladatelji!

= canso — ljubavna pjesma; najsavrsenija forma trubadurske poezije sloZzena od vise kitica koje
se pjevaju na istu melodiju

= sirventes — posebna kategorija trubadurskih pjesama koja se obradala vladaru

= aube - pjesma koja je iznosila bolan rastanak ljubavnika u zoru

= pastourelle — pjesma o ljubavnim zgodama iz Zivota pastira (primjer: pastorala Adam de la
Halle)

= lai —jednostavna lirska pjesma koja je kasnije sluzila kao uvod u junacke pjesme

= Mnoge su pjesme imale pripjev koji se ¢esto uzimao iz repertoara vec postoje¢ih melodija.

= estampida — stari provansalski ples instrumentalnog podrijetla

= Napjevi trubadura i truvera bili su silabicki, a katkada su se javljale i melizmaticke figure.

= Napjevi truvera bili su reljefniji i lako pamtljivi, bliZi francuskim narodnim melodijama, a
trubadurski su bili ritmicki slobodniji i profinjeniji, bliZi stilu crkvene glazbe.

= Trubadurska se poezija odrazila i u Njemackoj; ona je imala svoje trubadure tzv.
Minnesangere; njihova je lirika ¢esto bila proZeta mistikom i simbolikom; cesto su priredivali
pjevacka natjecanja (primjer: Pjesma o Palestini Walthera von der Vogelweidea).

= tzv. GOLIJARDI = siromasni studenti koji su se selili iz grada u grad trazeci glasovite ucitelje:
svojevrsni srednjovjekovni odmetnici koji znaju latinski, povijest i price iz gréke mitologije

= PiSu poeziju stemama svjetovnih zadovoljstava, fizicke ljubavi, kritike korupcije i
kontradikcije crkve i drzave.

=  primjer: Carmina Burana — rukopis iz bavarskog benediktinskog samostana, pronaden 1803.

= tekstovi na latinskom i srednjovjekovnom njemackom, prikaz srednjovjekovnog nacina Zivota,
satira, odnos prema religiji, ali i razuzdane nazdravicarske pjesme uz pice (neki stihovi
popraéeni su notacijom)

= pronadeno 300 pjesama, Carl Orf uglazbio 24 u glasovitoj kantati za zbor, orkestar i
solopjevace pod nazivom Carmina Burana (praizvedena u frankfurtskoj operi 1937.)

ARS NOVA U FRANCUSKO)J

= Javlja se u 14. st.; razdoblje je dobilo ime po naslovu rasprave Phillipea de Vitryja (1325.);
promjene se nisu dogadale samo u glazbi, ve¢ i u drugim umjetnostima; unosi se nemir i
nestalnost, traganje za novim izrazom.

= BozZansko i ljudsko postaju dva odijeljena svijeta (odvajanje znanosti od religije, crkve od
drzave).

= Drustvo se preslojava (viteski stalez gubi svoju vitalnost); gradanstvo postaje sve snaznije;
javlja se znanost u kojoj se sve viSe naglasava potreba za eksperimentom, kontrolom, realnim
provjeravanjem znanstvenih Cinjenica.
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Na podrucju glazbe ars nova ocituje svjetovne tendencije u izboru tekstova, napustanje
liturgijskih tenora; razvijaju se lirski elementi; jaCe se iskoristava kromatika; polifonija se
produbljuje na temelju imitacije; obogacuje se instrumentarij; sklada se sve vise svjetovne
glazbe.

Terce i sekste postaju konsonantnim intervalima, a kvarta postaje disonantna; izbjegavaju se
usporedne kvarte i kvinte; sve je ceSc¢a pojava kadenciranja u koje ulazi vodica; uz trodijelnu
bila je prihvacena i dvodijelna podjela vremena; uvode se nove notne vrijednosti kraceg
trajanja; tekstovi na latinskom i francuskom jeziku.

izoritmicki motet — troglasne skladbe koje koriste 2 razli¢ita teksta - jedan u drugom glasu
(motetus), drugi u tre¢em glasu (triplum), dok se tenor kreée u duzim notnim vrijednostima
kao temelj. U izoritmickom motetu ritmicki obrazac provodi se i ponavlja nekoliko puta i
naziva se talea (primjer: Machaultov izoritmicki motet).

predstavnici ars nove u Francuskoj:

PHILIPPE DE VITRY - knjizevnik, filozof, glazbenik, matematicar, biskup; njegova rasprava Ars
nova govori o postignuéima u teoriji i praksi te izlaZe teoriju o menzuralnoj notaciji, u koju
uvodi notne vrijednosti od semibrevisa; zagovarao je izbjegavanje usporednih kvinta i oktava;
uveo je kromatiku u melodicku liniju; zagovarao je ravnopravnost trodijelne i dvodijelne
mjere; osobito su poznati njegovi moteti Ciji su tekstovi bili politic¢ki aktualni.

JOHANNES DE MURIS — matematicar, astronom; autor brojnih rasprava; u raspravi Musica
practica iznosi potpuni sistem menzuralne notacije (uz visinu tona naznacava i trajanje,
pojavljuje se pocetkom 13. st., a glazba zapisana menzuralnom notacijom naziva se musica
menzurata).

GUILLAUME DE MACHAULT - pjesnik, skladatelj, biskup, pratitelj ceskog kralja; pisao balade,
ronda, motete i mise; njegove su skladbe bile plesnog ritma i narodnog prizvuka; uvijek je
sam pisao tekstove, zastupao je jednoglasne vrste; skladbe su bile slobodne strukture, jasne i
jednostavne; koristio kromatiku; autor je uspjesnih izoritmickih moteta, majstor je viseglasne
balade; medu njegovim djelima posebno mjesto zauzima Cetveroglasna Misa Notre-Dame,
prva saCuvana polifona misa.

Svjetovna se glazba posebno njegovala na juznofrancuskim dvorovima; ljubavnog sadrzaja;
ritmicko bogatstvo; pojava polimetrije.

ARS NOVA U ITALUI

14. st. za talijansku kulturu znaci razdoblje snaznog procvata velikih stvaralackih energija
(Dante, Petrarca i Boccaccio).

Talijanski smjer je preteZito zastupao svjetovne oblike glazbe, u koju unosi blagost i
poeti¢nost talijanskog pjesnistva i slikarstva.

Talijanski skladatelji su jednostavniji, spontaniji i s izraZenim smislom za tonalnost; nisu se
puno zanimali za izoritmiju.

Glavni oblici talijanske ars nove bili su:

MADRIGAL — predstavljao je pjesni¢ko-glazbenu formu koja se sastojala od 1 do 4 kitice; sve
su se kitice pjevale na istu melodiju; na kraju se obi¢no nalazio pripjev od dvaju stihova koji
se pjevao po novom napjevu (tzv. ritornello); bio je dvoglasan, ali i troglasan; donji su glas
mogli izvoditi i instrumenti; bilo je ljubavnih, satirickih, saljivih i pastoralnih madrigala; gorniji
glas je bio gibak; melodijska linija Cesto je prelazila u vokaliziranje i ornamentiranje.
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=  CACCIA — u njoj su se redovito iznosili prizori iz lovackog Zivota, ali i iz prirode (Cesto su se
opisivale oluje); naglasak je na realistickom prikazu pa se ¢esto oponasaju zvukovi iz prirode;
koristi se tehnika kanona pri ¢emu dionice oponasaju jedna drugu, a time se docarava
neprekidno kretanje, tipi¢no za samu temu, odnosno lov.

= BALADA —sli¢no kao i madrigal, samo se pripjev pjeva prije i poslije svake strofe; tipi¢no tri
kitice, a svaka od njih s pripjevom od dvaju stihova; na kraju je posebna kitica s posvetom
osobi kojoj je balada bila upuéena; obicno je bila dvoglasna ili troglasna, ali se jedan glas
izvodi na nekom instrumentu.

= Glavni predstavnici talijanske ars nove bili su:

= Antonio Squarcialupi — firentinski orguljas

=  Francesco Landini — talijanski skladatelj i slijepi orguljas; pisao je latinske i talijanske tekstove;
skladao madrigale, balade i caccie; njegove su skladbe bile melodi¢ne, s jasnim
kadenciranjem, tercnim i sekstnim pomacima

= Johannes Ciconia — Nizozemac; u motet uvodi imitiranje, iz njega uklanja cantus firmus te
naglasava odnose dominante i tonike; autor je traktata Nova musica; skladao balade i
madrigale, jedan je od prvih predstavnika mise parodije. Mise parodije su narocito bile
popularne u 15.i 16. st., a to je kada skladatelji skladaju misu na temelju veé postojece
(svoje ili tude) mise.

MUSIC in the MIDDLE AGES
(approx. 450-1450)
- -- "ARS ANTIQUA" -- "ARS NOVA"------
500 1000 1200 1300 1450
1 . . . .
Late Medieval music becomes increasingly
TYLE .

'SI:RAITS : monophonic P;'{;JE&%Y complex due to experiments in RHYTHM and

1 HARMONY

| |

: "Gregorian"
Important ; CHANT ------- ORGANUM ---- MOTET -------------------------
GENRES B TS5 65 im0 o s e

: (Ordinary/Proper) Polyphonic

. MASS--------

1 Secular DANCE MUSIC and SONGS -----------------------mmommmmmm oo

| |
FORMS : Primarily vocal music based on design of the text

T

: ANONYMOUS MONKS
Featured : A”e"wa:(c\r/,’g:gus Steltam [French: at Notre Dame Cathedral in Paris]
COdMPOSERS ' PEROTIN MACHAUT
an 1 Alleluia: Nativitas Missa Notre Dame
WORKS 1 H|LglEr?é‘§ND of (organum) (polyphonic Mass)

: O Successores LANDINI Or su, gentili spiriti

s (chant) (ballata)

L}

Fall of Establishment of The Crusades The "Black Plague”
EVENTS Roman Western Church : "100 Year's War"
Empire across Europe REpkEm (England vs. France)
L

Dodatno citanje: online izvor https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/object/ffri:566/preview

SadrZaj: POVIJESNE OKOLNOSTI, CRKVA | POLOZAJ GLAZBE U SREDNJEM VIJEKU 5. KLERIKALNA
KULTURA | FOLKLORNE TRADICIJE 6. RANOSREDNJOVIJEKOVNA CRKVENA GLAZBA 7. GREGORIJANSKI
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KORAL | PJEVACKE SKOLE 8. RAZVOJ NOTACIJE | CRKVENE LJESTVICE 9. MISA 10. POCETAK
VISEGLASJA 11. KASNI SREDNJI VIJEK 12. ARS ANTIQUA | SKOLA NOTRE DAME a. Conductus b.
Hocquetus c. Motet 13. ARS NOVA 14. TRUBADURI | TRUVERI/MINNESANGERI | MEISTERSINGERI 15.
INSTRUMENTI 16. POCETAK RENESANSE

RENESANSA (15. i 16. st.)

* Rijec renesansa dolazi iz francuskog jezika i oznacava preporod.
* period intenzivnog istrazivanja (C. Columbus, Vasco da Gama, F. Magellan)

» Covjeka u doba renesanse zanima sve, Zeli sve vidjeti i sve prouciti. Stvara se razmisljanje da
sve Sto postoji, postoji radi Covjeka, te sve $to postoji, treba sluziti Covjeku. Takav novi pogled
na svijet naziva se humanizam.

* Dok su srednjem vijeku u sredistu zanimanja umjetnika i knjiZzevnika Bog i vjera, u renesansi
nastaje novi pogled na svijet - svjetovne teme pretezu nad crkvenim.

* L. da Vinci, Rafael - Djevica Marija kao Zena, perspektiva dubina, realnost u prikazu

e kljuéno u ovom razdoblju: tiskarski stroj (prije 1450. - prepisivanje) — rezultat: procvat
glazbenog amaterizma i tiskanje partitura

* vaZno: u ovom razdoblju obrazovanje kao statusni simbol!

* Glazbeno obrazovanje stjecalo se kako u crkvenim Skolama, tako i privatnom podukom
glazbenika iz dvorskih i gradskih sastava.

* Glazbenici su djelovali kao pjevaci, zborovode, skladatelji, orguljasi te kao sviradi i graditelji
instrumenata. Zaposljavani su u crkvama, dvorovima i gradovima.

* Pjevanje je bilo vaZnije od sviranja, pa je vecina skladbi za zbor pisana a cappella — bez
instrumentalne pratnje. Ako su se vokalne skladbe izvodile uz pratnju instrumenta, onda je
instrument sluzio kao zamjena za pojedine glasovne dionice.

* Skladatelji u renesansi jos uvijek koriste tonsku gradu starih nacina.

* zlatno doba vokalne polifonije - a capella zborske glazbe (1442. — 1483. — Papin zbor u Rimu:
od 10 do 24 pjevaca)

* Renesansna polifonija podrazumijeva punu slobodu svakog glasa. Skladatelji razmisljaju
linearno — logika odvijanja pojedinacnih melodija u viseglasju. Zato suzvucja koja nastaju
ostaju u drugom planu, formiraju se prema odredenim zakonitostima i nisu slucajna, no u
skladanju nisu primarna.

* Posebno je znacajna tehnika imitacije, odnosno vodenja jedne melodije kroz sve glasove,
¢ime svi glasovi postaju jednako vazni. Ova tehnika postaje temelj zapadne polifone glazbe i
na njoj pocivaju motet i misa.

* U renesansi nastaju nove vrste vokalne glazbe:

*  CRKVENA GLAZBA: a) polifono skladane mise (visestavacna skladba svecanog ugodaja koja se
izvodi za vrijeme bogosluZja na latinskom jeziku) i b) moteti (viSeglasna zborska skladba s
duhovnim tekstom koja se izvodi za vrijeme bogosluZja na latinskom jeziku)
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SVJETOVNA GLAZBA: Svjetovna glazba u renesansi vedrog je karaktera i uklju¢uje madrigale i
jednostavnije viseglasne pjesme koje su namijenjene zabavi i kuénom muziciranju. To su
svjetovne popijevke talijanskog podrijetla, koje su se pjevale na narodnom jeziku pod
nazivom frottola i villanela.

Madrigal je najpoznatiji oblik renesansne svjetovne glazbe - visSeglasne pjesme pisane na
narodnom jeziku, a pjevale su se prilikom kuénih zabava ili drustvenih okupljanja. Znacajka
madrigala je povezanost glazbe i teksta. Skladatelji su glazbom opisivali rijeci teksta. Tako
npr. za rijeci kojima su izrazeni osjecaji (pla¢, drhtanje, uzdasi) skladatelji su u melodijskim
linijama koristili kromatske pomake. Na rije¢i nebo, sunce melodijske linije bile su uzlazne, a
na rijeCi mrak ili pakao melodijske linije bile su silazne. Ako se u tekstu spominjao vjetar ili
oluja, melodijske linije bile su valovite. Nacin skladanja u kojem se glazbom opisuje sadrzaj
teksta naziva se madrigalizam.

slusni primjer: Julije Skjaveti¢: Quanda la tromba

Frottola je pjesma vedrog i zabavnog ugodaja koja govori o ljubavi s primjesom humora.
Napjev je u gornjem glasu, a ostala tri glasa izvedena su kao akordska pratnja (pojava
homofonije!). Frottole su bile popularne od sredine 15. do sredine 16. stoljeca, a izvodili su ih
obrazovani amateri na dvorovima i u gradovima.

sludni primjer:

Marco Cara: Jo non compro

Villanella je viseglasni oblik u kom je istaknuta melodija u gornjem glasu. Tekstovi govore o
ljubavi Saledi se pritom na racun seljackog Zivota. Villanella je pjesma namijenjena
aristokratskoj publici, a bila je popularna u 16.stoljecu.

sludni primjer:

Orlando di Lasso: Eco (Jeka), villanella

Stilske znacajke renesansnog razdoblja sadrZzane su u djelima tzv. franko-flamanske Skole (G.
Dufay,Johanes Ockeghem, Jacob Obrecht i Josquin des Prez.

U ovom se razdoblju instrumentalna glazba osamostaljuje (npr. glazba za lutnju), a to dalje
preuzima i razvija barok.

viSe paZnje harmonijskim efektima pri vodenju glasova

vrhunac: O. di Lasso (preko 700 moteta) i G. Palestrina (otac klasi¢ne vokalne polifonije)

ZANIMUIVO: utjecaj reformacije na glazbu: Martin Luther naglasava vaZznost glazbe, i sam pise i

sklada tekstove za protestantske korale (skladao koralnu melodiju Eine Feste Burg ist Unser Gott-
himna protestantizma) - poslusati Bachovu istoimenu kantatu BWV 80!

BogosluZje na narodnom jeziku omogucava sudjelovanje vjernika u obredima, polifonija nije
mogla predstavljati vjersku glazbu namijenjenu aktivhom sudjelovanju naroda - Luther trazi
pojednostavljenje sloga — pojava homofonije!

Dodatni online izvori:
https://sites.google.com/site/glazbenostilskarazdoblja/home/srednji-vijek/renesansa

Online izvor s primjerima dostupan na:

http://infozona.hr/news/renesansa-u-glazbi/7964
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BAROK (1600. — 1750.)

KONTEKST

doba apsolutizma: mo¢ kraljeva i kraljica

ekstremna dekadencija aristokracije (npr. Louis XIV. i palaca Versailles)
knjizevnost — ki¢enost

arhitektura — ornamentacija

vizualna umjetnost — pokrenutost, naglaseni chiaro-scuro

glazba — bucno i kontrasti

ritam: stalni ritmicki pokret, ponavljanje ritmickih obrazaca, pulsiranje, pokrenutost, energija
melodija: imitacija (fuga), monotematika

dinamika: nagli dinamicki prijelazi — tzv. terasasta dinamika

TEORIA O AFEKTIMA

uvjerenje da odredene glazbene figure mogu izraziti odredene osjecaje

- kontrasti ne samo u melodiji, nego i harmoniji, dinamici, boji, tempu itd.

- 4 temeljna tipa afekata: TUGA (spori tempo, mali intervali, disonantna harmonija), RADOST
(umjereni tempo, mali intervali, konsonantna harmonija), LJUBAV (brzi tempo, veliki intervali,
konsonantna harmonija) i MRZNJA (brzi tempo, veliki intervali, disonantna harmonija)

PREDSTAVNICI BAROKA
Johann Sebastian Bach (period zavrSava Bachovom smréu)
Georg Friedrich Handel
Claudio Monteverdi
Henry Purcell
Arcangelo Corelli
Antonio Vivaldi
J. B. Lully
F. Couperin — kraljevski cembalist, utje¢e na Debussyja, Straussa i Ravela
BAROKNI ORKESTAR
10 - 18 glazbenika
gudadi — violine, viole, violoncela i violone (kontrabas)
drveni puhaci — drvene flaute, oboe, fagoti

limeni puhadi - trube i rogovi
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udaraljke: timpani

basso continuo

VOKALNA GLAZBA INSTRUMENTALNA GLAZBA
opera komorna glazba

oratorij i pasija trio sonata

kantata Concerto Grosso

solisticki koncert
TIPICNE FORME
dvodijelna — AB varijacije
trodijelna - ABA (ukljucujuci da capo ariju)
rondo (ABACADA) Fuga — vidi video za dodatno pojasnjenje
BAROKNA OPERA
firentinska kamerata i oZivljavanje anticke tragedije
monodija + recitativo (secco i accompagnato)
Razlika izmedu recitativa i arije?
recitativ: imitira ritam i zvuk govora, uvod u ariju, info o prici
arija: info o emociji karaktera
ORATORU
G. F. Handel: Hallelujah
naglasak na ritmickom pulsu, promjene teksture, imitativna polifonija, himnicka homofonija

"Ev'ry Valley Shall Be Exalted"

terasasta dinamika, naglasak na ritmu, ornamentirane melodije, kontinuirani afekt, slikanje
rijeCima

CONCERTO GROSSO
skladba za nekoliko instrumentalnih solista i mali orkestar, popularno u kasnom baroku
2 grupe: Ripieno vs. Concertino (tutti vs. soli)

Tutti = cijeli ansambl (ripieno)

Soli = 2 ili 3 solista (concertino)

SOLI je naziv za manju grupu solista (takoder se koristi naziv CONCERTINO), A TUTTI se odnosi
na ostatak orkestra (takoder se koristi RIPIENO). Izmjena soli i tutti je temelj concerta grossa,
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tipicnog oblika orkestralne glazbe izmedu 1600. i 1750., koji je preteca klasichom koncertu (1

solist uz pratnju orkestra).

PRIMJERI CONCERTO GROSSO:

J.S. Bach

Brandenburski koncerti, 6 koncerata (za razlicite concertino sastave)

primjer, Brandenburski koncert br. 5 u D-duru

Allegro
Affettuoso

Allegro

Concertino: cembalo, violina, flauta
Ripieno: violin, viola, cello, violone, cembalo

imitacija, virtuoznost

kadenca 1 st. — 1.primjer: solodionica ¢embalo

PRIMJER ZA SOLISTICKI KONCERT:

Antonio Vivaldi, Concerto for Violin and String Orchestra, Op. 8, No. 1, La Primavera
[Proljeée], iz Cetiri godisnja doba, posludati 1.stavak

ZAKLJUCNO: KARAKTERISTIKE BAROKNOG STILA

boja naglasak na instrumentalnoj glazbi i instrumentalnoj pratnji
glasa (monodija)

ritam naglasak na pulsu, puno pokrenutosti, energija

melodija izradena, ornamentirana, kontinuirano se razvija i raste,
duga/siroka

forma monotematika

dinamika nagle promjene od glasnog do tihog i obrnuto (tzv. terasasta
dinamika)

tekstura brze promjene teksture (homofonija, imitativna polifonija)
unutar istog stavka ili glazbenog dijela

harmonija naglasak na akordima: orkestar veé¢inom gudadi + basso
continuo (violoncelo + instrumenti koji mogu svirati akorde-
¢embalo, orgulje, harfa ili lutnja)
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KLASICIZAM (1750. — 1820.)

KONTEKST
Siecle des Lumiéres/Enlighment/prosvjetiteljstvo/doba razuma
ideje: sloboda, napredak, tolerancija, autoritet institucija?
Louis XVI. u Francuskoj: 1774. — 1792. — kraj monarhije
americka Deklaracija o neovisnosti: 1776.
Hume, Spinoza, Locke, Diderot, Voltaire..
Francuska revolucija: 1789.
Goethe: Faust: 1808.
Austin: Pride and Prejudice: 1813.
Mary Wollstonecraft (1792.) — 1. primjer feministicke filozofije
edukacija Zena: vazne za drustvo (djeca) i companions vs. wives
vizualne umjetnosti

odmak od ki¢enog baroknog stila

svjetlije boje, zaobljene linije, drazesni ukrasi

3 glazbena velikana:
Joseph Haydn
Wolfgang Amadeus Mozart
Ludwig van Beethoven

GLAZBENE STILSKE KARAKTERISTIKE

,laksa“ za uho

reakcija na kompleksnost i ukrasavanje u baroku
ravnoteza, jasnoca, pristupacnost

homofona tekstura

melodije: privla¢ne, pamtljive (2 - 4 taktne fraze)
jednostavne, logi¢ne i jasne harmonije (disonance rijetke)
dinamicko ,toniranje” (za razliku od kontrasta u baroku.)
fleksibilnost, varijabilnosti ritma (vs. monolitan ritam u baroku.)
variranje raspoloZenja (vs. afekt u baroku.)

nema basso continua

ORKESTAR
povecanje orkestra
gudadi: violine, viole, ¢ela i kontrabasi i dalje glavni (melodija)
drveni puhadi: flaute, oboe, klarineti i fagoti
kontrastiraju melodiji
limeni puhaci — francuske horne i trube
snaga u glasnim pasazama
udaraljke — timpani (x2)
dinamicki naglasci

KLASICNE FORME
SIMFONIJA
najvazniji instrumentalni Zanr

30



pocetak: sinfonia (uvertira operi)
3 stavka (B, S, B)
kasnije 4 stavka (B, S, U, B):
1) brziozbiljan
2) polagani lirski
3) umjereno i dostojanstveno (plesna forma)
4) brzoizivahno

striktne konvencije: sonatna forma
1. stavak - sonatna forma, vidi Sonata demo video
ekspozicija (t1u T, t2 u D)
razvojni dio (razvoj teme kroz modulaciju)
rekapitulacija (obje teme u T)
coda — prosirena cadenza (neobavezno)
Mozart, simf. br. 40 (1788.)

2. stavak - arija

lirski i pjevan

ABA forma
trodobna mjera
kontrastirajuci tonaliteti s novim materijalom
manje ozbiljno od sonatne forme

3. stavak — Menuet and Trio

menuet — ples u binarnoj formi (materijal: Ai B, tipi¢no % mjera)
trio — razlic¢ita glazba u binarnoj formi (materijal: Ci D)

povratak na originalni menuet (AB)

sve zajedno Cini ABA

primjer: Eine Kleine Nachtmusik (Mala no¢na muzika, 1787.)
Menuet i Trio forma

Minuet Trio Minuet
A B A
[l:a:]]:ba":||:c:||:dc’:|]aba’ ||

4. stavak — Rondo

najjednostavnija forma

Novi materijal se uvijek vraéa glavnoj temi.
ABACADA.......

primjer ronda: Beethoven, Gudacki kvartet u c-molu

KLASICNI KONCERT

20 - 40 min., solist i orkestar

3. st. (B-S-B), bez menueta
virtuoznost solista + ork. boje + CADENZA
Solisti tipi¢no improviziraju, a skladatelji rijetko notiraju solisticke dionice u cijelosti
(slicno kao izvedba basso continuo gdje je samo naznacena dionica basa).



primjer 1: Haydn: Koncert za trubu u Es-duru

1. Allegro (sonatna forma)
2. Andante (AB A)
3. Allegro (Rondo)

primjer 2: Mozart, klavirski koncert br. 23 u A-duru (1786.), 1. st. Allegro (lirske teme,
cadenza)

Oratoriji
Haydn: The Creation &The Seasons
Haydnove glazbene sale:

Farewell symphony

Surprise symphony

jos nekoliko bisera klasicizma: Klavirska sonata u C-duru, Op. 13
(Pateticna,1798.), Beethoven
1. stavak (Grave, spori intro)

ekstremni dinamicki kontrasti i naglasci
neocekivane pauze
Vise upotrebljava disonancu.

Beethoven, 5. simfonija u c-molu, op. 67 (1808.)
1. stavak — Allegro con brio
razli¢it karakter glavhog motiva
(razlicite visine i dinamika, razli¢ito ozracje-trijumfalna ili zloduha glazba)
solo oboa kao kontrast glazbenoj oluiji

Opera buffa — komicna opera
jednostavna glazba, zabavna radnja, stvarni likovi
Izvodene su u palacama i javnim opernim kuc¢ama, kao reakcija na baroknu operu
koja ima mitoloske/povijesne teme, nerealne situacije/likove i tesku i kompleksnu
glazbu.

temelj: stripovski tipizirani likovi iz commedije del arte (16. — 18.st.)

profesionalne glumacke druZine: koristenje dijalekata, improvizirani dijalozi + smijeh
za ,narod“: jednostavna prica, uobicajeni problemi

govoreni dijalog umjesto recitativo secco

basso buffo - Leporello

primjer 1: LE NOZZE DI FIGARO (Figarov pir)

Opera buffa u 4 Cina, K. 492

libreto: Lorenzo da Ponte(+Don Giovani i Cosi fan Tutte)
praizvedba: Bec, Burghtheatar 1876.

jako popularna uvertira
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primjer 2: DON GIOVANNI (1787.)
1.¢in: Uvodna scena

Don Giovanni se prikrada u sobu Donne Anne. Leporrelo, zabrinut, ostaje vani. Donna
Anna nije sretna Sto vidi Don Giovannija. Njen otac, Il Commandante, ulovi ga, bore

se u duetu....

primjer 3: Leporellova arija: Madamina! Il catalogo é questo...

Donna Elvira, bivsa druZica Don Giovannija, pokusava ga vidjeti.
Leporello je pokusava odgovoriti Citajuéi poduzu listu njegovih bivsih ljubavnica...

Requiem

pri¢a o povijesti i nastanku Mozartova Requiema: ovdje

DODATNA LITERATURA: Glazbeni oblici baroka i klasike, skripta dostupna na
http://www.muza.unizg.hr/skripte/Srdan%20Dedic%?20-
%20Glazbeni%200blici%20i%20stilovi%201%20-%20skripta.pdf

ROMANTIZAM (1820. —1900.)
individualizam stila i programska glazba

naglasak na emociji, masti i individualnosti
emocija/intuicija vs. razum/racionalnost
otpor dekorativnosti i povrSnosti ; afirmacija slobode, naglasak na
individualnom/originalnom izri¢aju
emotivna subjektivnost = karakteristika svih umjetnosti
W. Wordsworth: , All good poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings.”
W. Whitman: , | celebrate myself and sing myself.”

ROMANTIZAM U GLAZBI
glazbene forme klasicizma + emotivni intenzitet (ve¢ kasni Mozart i Beethoven) + nove forme
(simfonijska pjesma/suita)
razlike klasika - romantizam:
* naglasak na ,3arolikim“ i nestabilnim akordima, disonance
* bliska povezanost s literaturom
* zvuk: viSe napetosti, manji naglasak na rjeSenju i ravnoteZi
* naglasak: nepredvidljivost, melankolija, ¢eZnja, ushicenje, zanos
* individualnost stila (Brahms i Mendelssohn vs. Wagner i Liszt)
*  PROGRAMSKA GLAZBA (asocijacija na program, poeziju, pricu ili scenu)
* izvanglazbeni elementi u naslovu ili objasnjeni u komentarima u programu
« primjer: Cajkovski Romeo i Julija
* njezna melodija = mlada ljubav vs. ritam marsa — fatalna sudbina

PREDSTAVNICI: Bedfich Smetana
Franz Schubert Antonin Dvorak
Robert Schumann Petar Cajkovski
Johannes Brahms 33

Clara Schumann
Frédéric Chopin
Franz Liszt

Giuseppe Verdi
Giacomo Puccini
Richard Wagner



DRUSTVENI KONTEKST

Francuska revolucija i napoleonski ratovi (1789. — 1815.)
publika = srednja klasa
glazbene veceri u privatnim salonima (klav. transkripti opera i ork. djela)

ideja umjetnicke slobode = inspiracija za romanti¢ne skladatelje (skladanje kao unutarnja
potreba, a ne zbog zarade)

cilj: potaknuti emociju, izraziti sebe, a ne ispuniti ocekivanja
Berlioz: ,, Kad napustim ovaj svijet, Zelim da ostane trag mog postojanja.”

Skladatelji pripadaju klasi za koju pisu (Berlioz, sin doktora, Schumann, sin prodavaca knjiga,
Mendelssohn, sin bankara).

ORKESTAR

Povecava se volumen i snaga.

od 20 do 60 u klasi¢nom orkestru do ¢ak 100 instrumenata u kasnom romantizmu!

bogate tonske boje, aktivnija uloga udaraljki, drvenih i limenih puhacih instrumenata

Mahler (1860. — 1911.) zahtijeva ¢ak 25 limenih puhacih instrumenata za 2.simfoniju.

¢inele, triangl, harfa, fagot, piccolo — standard

flauta — niski registar, violine — drveni dio gudala

orkestracija kao umjetnost: Berliozov Traktat o modernoj instrumentaciji i orkestraciji (1844.)

1820. — 1830. — klavir ,,pjevniji“ — koristenje pedala/razni registri

TIPICNE TEME

Svi aspekti prirode:

1)

divlje jahanje na konju u olujnoj noc¢i (Schubertov Erlkénig)

klavir — galopirajudi konj, pjevac pjeva u raznim registrima (uloge u tekstu), dramatican zavrsetak

2)

3)

protjecanje rijeke (Smetana: Vitava) — simfonijska pjesma iz ciklusa ,,Moja domovina“ -
sinteza puckog i umjetnicki dotjeranog izraza

fascinacija nacionalnim identitetom + egzotika: Bizet: Carmen, Puccini: Madame Butterly,
Rimski-Korsakov: Seherezada (1888., 4 st., simf.suita, program)

ja¢anje nacionalnih stilova (Norveska: Grieg, Finska: Sibelius, ruska petorka: Balakirev,
Borodin, Cui,Rimski-Korsakov,Musorgski)

+ Chopin - transformirao poljske plesove u visoku umjetnost!
FANTAZIJA KAO TEMA

Berliozova Fantasti¢na simfonija: epizoda u Zivotu umjetnika u 5 dijelova, 1830.
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preko 90 instrumenata u orkestru, idée fixe (4°30-10’30), 5 stavaka:
Réveries — Passions (Reveries — Passions)

Unbal (A Ball)

Scene aux champs (Scene in the Fields)

Marche au supplice (March to the Scaffold)

Songe d'une nuit du sabbat (Dream of the Night of the Sabbath)— psihodelija, halucinacije

GLAZBENE FORME

e od minijatura do monumentalnih skladbi

e klavirska minijatura i solopjesma (Chopin i Schubert) vs. Wagner i Berlioz
e idalje simfonije, kvarteti, koncerti, opere i sonate, ali dulji

e novo: simfonijska pjesma

glazbena simbolika i upotreba lajtmotiva (F. Liszt, B. Smetana, P. I. Cajkovski, C. Franck, R.
Strauss, C. Debussy i J. Sibelius)

primjer: tematska transformacija - iz lirske melodije nastaje groteskni ples u finalu Berliozove

Fantasti¢ne
HARMONIUJE | DINAMIKA

e osim tonskih boja - istraZivanje novih akorda

e emotivni intenzitet = kompleksne bogate harmonije

e tzv. kromatske harmonije (7 vs. 12 tonova) — dodatak boje i pokrenutost

e namjerno kasnjenje s razrjeSenjem — Zudnja, napetost, zagonetnost
brojni tonaliteti + brze modulacije + harmonijska nestabilnost = tonalitetna vaznost slabi (vs.
vaznost i potvrdivanje kadenca ranije)

DINAMIKA

e Pp-pppp — ff-ffff, koristi se rubato
e Chopin: Nocturno op. 9, br.2
e Chopin: Mazurka op. 6, br. 1

PRIMJER ROMANTICNE OPERE

P. I. Cajkovski, Evgenij Onjegin, 1879., lirska opera

e nema akcije, 7 lirskih scena u 3 ¢ina

e ideja: glazbena ilustracija Puskinova stiha

e glazba ne opisuje, nego produbljuje emociju

e intimna, mo¢na drama, konflikti...osobni doZivljaj /iskustvo!
e neobicno: klavirska partitura prije praizvedbe!

PRIMJER ROMANTICNE SIMFONIJE

nedovrsenaili 8.simfonija (samo 2 stavka)
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Smatra se pravom romanti¢nom simfonijom.

ekspresivna melodija, Zive harmonije i kreativne kombinacije tonskih boja

NEKOLIKO LINKOVA ZA KRAJ

Mozart kao najava romantizma (18°30”’- 22’30+ 45’20"’- 51'55")

paralela Mozart - Beethoven: Mozart, 2. st. Sonate u c-molu, K. 457 i Beethovenov Adagio

cantabile u Patetic¢noj

pocetak 1 i pocetak 2

Carobna frula: Original i Timna Brauer

ZANIMUIV VIDEO O DIRIGIRANJU:
https://www.ted.com/talks/itay talgam lead like the great conductors

IMPRESIONIZAM (kasno 19.st./rano 20.st.)

kraj 19. st. - poezija, slikarstvo i glazba kao ,,impresija“ — ideja, osobno raspolozZenje i

dojmovi

nema sugestije, samo naznaka
revolucionarno nov nacin slikanja
otpor — ne u galerijama

kriticari koriste termin uvredljivo!

teme: voda, krajolik

fokus: svjetlo, boja

predstavnici: Monet, Renoir, Degas

CLAUDE DEBUSSY (1862. — 1918.)

Claude Debussy Zivio je u Parizu vedi dio Zivota.

Bio je okruzen prijateljima glazbenicima i piscima Cija ga je poezija inspirirala.

Snazno je utjecao na glazbu 20. st.
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Razbio je pravila tonalnosti.

Odbacio je ozbiljnu i teSku glazbu Njemacke.

Ucinio je okret prema laganijoj varijanti koja naglasava boje, raspolozenja i atmosferu.
PRIMIJER 1:

Clair de Lune

PRIMIER 2: (fascinacija morem)

LA MER (1903. - 1905.)

impresija mora

3 simfonijske skice (odmak od klasi¢nog stavkal)

“Od zore do podneva na moru”

Iz

‘Igra valova”

“Razgovor vjetra i mora”

senzualne tonalne boje

impresionisticke harmonije

Hfilmski“ pristup (npr. John Williams ,,Jaws”)

1889. Debussy je posjetio Sajam svijeta gdje je ¢uo indonezijski gamelan — utjecaj kroz
koristenje pentatonske ljestvice.

PRIMJER 4: ESTAMPES (1903.)

trodijelna klavirska skladba, impresija egzoti¢nih mjesta:
I. Pagodas

"presque sans nuance"

Il. Vecer u Granadi

Manuel de Falla: , Nista nije izravno posudeno iz Spanjolskog folklora, ali ipak se jasno ‘Cuje’
Spanjolska.”

I1l. Vrtovi na kiSi

MAURICE RAVEL (1875. —1937.)

pod utjecajem Claudea Debussyja
bogate harmonije, nove skale, egzotika

D — senzualan, simbolika, eksperiment
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R — zanatski, viSe tradicionalan, skoro neoklas.
poc.20. st. pod utjecajem Stravinskog
najpoznatiji po orkestraciji (Slike s izlozbe)

fascinacija Spanjolskom (Bolero, Rapsodie Espagnole)

Klavirski koncert za 1 ruku

,teatar” lijeve ruke (ples)
“Miroirs” (Ogledala), 5 st. suita posvecena €lanovima Les Apaches (umjetnicki odmetnici)

3. st. - najdulji i tehnicki najzahtjevniji

5. st. - zvukovi razlic¢itih zvona

DODATNI MATERIJALI O RAVELU: http://www.bbc.co.uk/guides/z2nk6sg

Pluralizam glazbe 20. st.: serijalizam, aleatorika i minimalizam

e brojni pravci u umjetnosti, brzi razvoj znanosti
e razli¢it odnos prema glazbenom materijalu:

1) neoklasicizam, neobarok i tzv. nova stvarnost
(Stravinski: glazba kao ,,objekt” - ne Sto znaci, nego sto jest!)
2) Adorno i sljedbenici: nova glazba (Schoenberg, Webern)
NE ljepota, nego ISTINA!

Pluralizam stilova u prvoj polovici 20. stolje¢a usporedno (bojom istaknuti hiperlinkovi za slusanje) :
impresionizam (Claude Debussy); ekspresionizam (Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban

Berg, Igor Stravinski); neofolklorizam (Bela Bartok), neoklasicizam (Sergej Prokofjev, Dmitrij
Sostakovi¢, Carl Orff + neobarokna orijentacija Paul Hindemith — prema Bachu) te jazz ¢&ija su
izvorista spiritual, ragtime i blues, a stilovi New Orleans jazz, swing, bebop, cool jazz, free jazz, jazz
rock i fusion. Kao posebna vrsta razvija se mjuzikl, zabavno-scensko djelo s govorenim dijalozima,
pjesmama, zborovima i plesnim tockama.

PROSIRENA TONALNOST

e prosirenje tonaliteta

e bitonalnost, politonalnost (npr. C-dur i Fis-dur u tzv. Petruska akordu iz istoimenog
baleta I. Stravinskog)

e emancipacija disonance — novo shvacanje glazbenosti

e ostre disonance, naglaseni ritmovi (D. Sostakovic)

e elementi jazza, folklora (B. Bartok)
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Bartok putovao po Transilvaniji 1909. — 1914. i zapisivao narodne melodije. Tri na¢ina upotrebe
folklora u glazbi — doslovno (citat), imitacija, samostalna kreacija na temelju narodnog melosa ili
elegantna integracija tako da se ne Cuje jasno (npr. Vecer u Granadi iz Estampes, C. Debussyja)

ATONALNOST

e napustanje tonaliteta
e nema pravila harmonijskih progresija
svi tonovi su ravnopravni (ne vise temeljne funkcije, odnosno glavni stupnjevi u
ljestvici: tonika, subdominanta i dominanta)
e nova organizacija glazbenih materijala i artikulacija forme
DODEKAFONIJA — strogo definirani dvanaesttonski nizovi
tzv. razvojna varijacija vs. centralna tema — vidi dolje primjer razlicitih oblika tonskog niza:
osnovni, retrogradni, inverzni i retrogradno-inverzni:

‘:r b LISTEN ING Amold Schoenberg

5 o) GUIDE Trio from Suite for Piano (1924) B

Inversion of row starting on B,

” ol el
Retrograde starting on B 2 84

(Continued on next page)

Schoenberg: Klavirski koncert —,,ubijanje tonalne sigurnosti”

No, to je tek pocetak. Kao skladateljska tehnika koja pociva na 12 tonova kromatske ljestvice,
dodekafonija predstavlja radikalan odmak od klasi¢nog tonaliteta i pravila harmoniziranja
kada su skladatelji bili odgovorni za suzvucja koja nastaju kao posljedica odnosa medu
tonovima. Sada su odabrani tonovi ravnopravni i ,fiksirani“ tako da se odnose samo jedan
prema drugom. Pritom nema tonalitetnog sredista (tonika, subdominanta i dominanta), a
time ni ponavljanja istih tonova i dominacije jednog od njih kao tonalitetnog sredista.
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PRIMJER 1: P.Boulez

PRIMIJER 2: A. Webern

PRINCIP SIMETRIJE!

STO NASTAJE?

e kombinacija znanosti i glazbe

e kompleksni i bogati glazbeni odnosi

e autonomija

e determiniranost = skladatelj kao ,pobjednik”

odnos: skladatelj — izvodac - publika?
- poziv publici na analiti¢ko razmisljanje?

Aleatorika ili glazba slu¢aja (nedeterminacija)
izazov tradicionalnom konceptu autorstva — skladba kao proces!
R. Barthes: Smrt autora
e aleatorika kao tekst (za razliku od djela - zatvoren, fiksiran od strane autora)

e slusatelj kao koautor

e paralela: apstraktni ekspresionizam J. Pollocka i action painting
(gestualna apstrakcija)

e slucajnost i neodredenost kao izlaz u Novo

o Nietzsche, Heidegger, Foucault i Derrida: nekoherentnost, pasivnost i
fragmentiranost ljudskog iskustva jer realnost doZivljavaju kroz jezik

odnos: skladatelj — izvodac - publika?
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razliciti oblici aleatorike: od djelomi¢ne do potpune (npr. 4’33” Johna Cagea)
primjeri djelomicne aleatorike:

Cageov Music of Changes (1951.) | Ching ili Knjiga promjena (drevni kineski tekst i ishodiste
taoizma i konfucijanizma) predstavlja inspiraciju i temelj za odredivanje dinamike, trajanja i
tempa, a samo tonske visine odreduje ili ,fiksira“ skladatelj (detaljnije u videu:
https://www.youtube.com/watch?v=uyjOnazjgpc).

K. Stockhousen Klavierstuck XI (1956.) — 19 fraza, ,pahuljice u snjeznoj oluji”
e izvodac nasumice bira Sto svira
e upute na kraju (tempo, dinamika i artikulaciju) za idudi

e frazaizvedena x 3 = kraj skladbe

POJAVA TZV. KVALITATIVNE NOTACIE

Neapsolutne vrijednosti za

.50
trajanje i tempo uz izostanak DUCK WHISTLE I
. . . . . w o
kvantitativnog fiksiranja! (% ik, ot ;fg-E‘f“_TﬁE-Rm_

50T NQT PAST 52.3)
w§

1.485

=

b

J. Cage, Water Music, 1952.

—e— e ¥

STO NASTAJE?

Reakcija PROTIV determiniranosti! Sto je s kontrolom? ProSirenje definicije glazbe + emancipacija

BUKE

Propituju se odnosi/znagenje: skladatelj/djelo/izvedba? Sto je zadatak skladatelja: kreiranje
zanimljivog zvuka? Ili kreiranje konteksta u kojima zvuk postaje glazbeno zanimljiv?

Npr. PREPARIRANI KLAVIR
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Kompjuterska i elektronicka glazba
razvoj elektronike i informatike — eksperimentiranje s novim izvorima zvuka

Konkretna glazba

P. Schaeffer — glazbeni kolazi

Ovaj francuski skladatelj, teoreticar i pedagog je 1948. utemeljitelj > pri Grupi za glazbena
istrazivanja (GRM) na Francuskom radiju u Parizu. Temelj: konkretni zvukovi i Sumovi koji se
snimaju na neki nosac zvuka i potom obraduju odredenim elektri¢nim i elektroakustic¢kim
postupcima.

Elektronicka glazba (K. Stockhausen)

Temelj: Cista elektronska produkcija i manipulacija zvukova, dok se musique concrete temelji
na snimanim zvukovima iz prirode.

Sto je s kontrolom?
odnos: skladatelj —izvodac - publika ? lIzvodac nestaje!

ZANIMLJIVO ZA PROMISLIANJE: SMATRAMO LI CAGEOV 4’33” GLAZBOM?
https://www.youtube.com/watch?v=WTCVnKROlos
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