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1. UvOoD
1.1. Ciljevi nastavnog materijala

Ovaj nastavni materijal nastao je iz potrebe spajanja vizualnog i izvedbenog podrucja u doprinosu jacanju
scenografske struke. Razumijevanje Sto sve scenografija jest ili moze biti temeljno je polaziste za razumi-
jevanje procesa izrade i izvedbe scenografije kao autorskog i autonomnog umjetnickog djela.

Svoje sam dosadasnje iskustvo u samostalnom umjetnickom radu te radu u nastavi iz kolegija scenogra-
fije, od samog njegovog pokretanja 2008. do danas, objedinila u jednu cjelinu s naglaskom na stru¢nost
u primjeni stecenih znanja i vjestina u podrucju likovnih i izvedbenih umjetnosti preddiplomskog nivoa.
Cilj nastavnog materijala je dijeljenje ste¢enog iskustvenog znanja koje je nastalo u odnosu i radu sa
studentima. Primjere koje navodim uz teme nastavnih cjelina i kojima se sluzim u nastavi nastali su na
osnovi mentorskog i zajednickog rada sa studentima te na osnovi njihovih scenskih oblikovanja — radova
nastalih na temelju predavanja i ostvarenih vjezbi unutar terenskog rada i organiziranih radionica. Primjeri
su najcesce u digitalnom formatu. Navedene teme, koje otvaraju svaku tekstualnu cjelinu, kasnije su
nabrojane, u zasebnoj cjelini, gdje sveukupno tvore jedinstvenu video arhivu kolegija Scenografije. Ova
arhiva godinama se nadopunjuje kao nastavno gradivo za novoupisane studente.

Prikazom izabranih primjera studentskih radova ukazuje se na standard koji se ocekuje od upisanih stude-
nata izbornog kolegija iz scenografije u nastavi. Ujedno, stari izabrani studentski radovi najbolji su primjer
za nove studentske radove jer nude razli¢ite metode i primjene vizualnih praksi koje kao buduci autori i
scenografi mogu primijeniti u svom zavrSnom ili diplomskom radu.

Scenografija kao izborni kolegij postoji ve¢ deset godina na preddiplomskoj razini od 2008. a od 2012./2013.
do 2017./2018. podrucje scenografije obradivalo se u sklopu diplomskog studija Medijske umjetnosti i
prakse, u obveznom kolegiju Scenografski prostori te pripadajuc¢im izbornim kolegijima. U ovih deset
godina, u suradnji sa stru¢nim institucijama, lokalnim televizijama, produkcijskim ku¢ama i umjetnickim
organizacijama, ostvareno je viSe od 40 organiziranih i mentoriranih javnih izvannastavnih aktivnosti
studenata, od kojih izdvajam:
- sedam javnih produkcija izvedenih u okviru diplomskih radova
- tri medunarodne radionice (organizirane i osmisljene, potom vodene i mentorirane)
- petnaest autorskih rjesSenja za scenografije javnih produkcija ostvarenih u suradnji sa strucnom
udrugom kazalisnih radionica Malik i radionica Kazalista KAMOV (HNK. I.pl. Zajc)
- terensku nastavu u televizijskom studiju Kanal Ri (dvomjeseéno predstavljanje studentskih sceno-
grafskih rjeSenja i realizacija u tv-studiju).

Tijekom ovih deset godina kroz nastavu, vjezbe i organizirane izvannastavne aktivnosti pod mentorstvom
proslo je vise od Sezdeset studenata. Profilirani nastavni programi izbornog kolegija Scenografija iznjedrili
su petero studenata, karijere kojih su iskljucivo profilirane i afirmirane u scenografskoj struci za kazaliste,
film i televiziju, kod nas i u inozemstvu, bez odgovaraju¢e nomenklature.

Konacno, ovaj Nastavni materijal, Scenografija A,B, Ci D, nastao je najviSe s ciljem pokretanja diplomskog
studija Scenografija, ¢ime bi se dao vazan doprinos razvoju ove deficitarne struke unutar primijenjenog
podrucja u umjetnosti.

Zbog svoje Siroke primjenjivosti, Scenografija odgovara na potrebe kreativnih industrija, a time i na potrebe
trzista. Nadalje, zbog dugogodisnjeg interesa studenata na Akademiji primijenjenih umjetnosti nuzno je
otvaranje novih studijskih programa iz podrucja scenografije, i na preddiplomskoj i na diplomskoj razini.
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1.2. ObrazloZenje podijeljenih cjelina nastavnog materijala

Radi lakSe primjene i boljeg pregleda nastavni materijal podijeljen je u cjeline:
- po godinama (l. i Il. diplomska godina), u skladu s opéim ciljevima predmeta i ishodima ucenja
- po semestrima, u skladu s temama i sadrzajima

Ovisno o prilikama, projektima i uvjetima suradnje s kazalistima i strukovnim udrugama u Rijeci, zasebne
cjeline i teme ukljucuju se u obliku predavanja vezanih uz studentske vjezbe, kao podrska na samostalnim
istrazivacko-umjetnickim projektima i/ili timskom praktiénom radu te u praksi unutar kazalisnih radionica,
televizijskih studija i na pozornici.

Zasebne cjeline i teme koje se medusobno nadopunjuju i time tvore sadrZaje predmeta ogledno su podi-
jeljene prema semestrima, Sto znaci da se moZe slobodno baratati temama nastavnog materijala, prema
potrebama i iskazanom interesu studenata upisanih na kolegij Scenografije.
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2. DETALJNI IZVEDBENI PLAN
I. godina diplomskog studija / Scenografija A i B — izborni

ECTS bodovi: 7 / P2+V2+S0 — Scenografija A — izborni
7 / P2+V2+S0 — Scenografija B —izborni

Opdi ciljevi predmeta:

Cilj kolegija je uklju¢ivanje studenata u kreativni proces oblikovanja scenskog prostora i njihovo upucivanje
u mehanizme prijenosa predloska, dramske literature, autorskog ili drugih autorskih koncepata u scenski
prostor te ukljudivanje studenata u ostvarivanje odgovarajuceg vizualnog identiteta predstave/dogadaja kroz
osvjesStavanje svakog segmenta scenografskog procesa, od idejne preko tehnicke skice, sve do realizacije.

Ocekivani ishodi ucenja:
Samostalno djelovanje studenata i usvajanje optimalne razine znanja i vjestina u praksi.

Opdiishodi uc¢enja prema kojima ce studenti:
- primijeniti usvojeno znanje u samostalnoj realizaciji scenskog prostora s odredenom svrhom i
namjenom
- samostalno i organizirano kreirati scenski prostor za razli¢ite zadatke

Specificni ishodi ucenja prema kojima ce studenti:
- stecena znanja kompetentno prenositi u praksu putem likovnog, pisanog i usmenog kritickog
izraZavanja.

Nacin izvodenja nastave i usvajanje znanja:
- predavanja, radionice, vjezbe, samostalni zadaci, konzultacije, terenska nastava

Obaveze studenata:

- aktivno prisustvovanje predavanjima i viezbama;

- aktivno sudjelovanje na predavanjima i radionicama;

- samostalno sluzenje stru¢nom literaturom, i onom koja je propisana, i onom koju ¢e studenti sami
istraziti;

- kontinuirano pracenje predstava, filmova, manifestacija i ostalih dogadanija;

- aktivno i kontinuirano sudjelovanje u mentorskom radu s profesorom i pozvanim stru¢njacima u
vjezbama koje su zbog specificnosti materije vezane za konkretne prostore izvan mati¢ne institucije.

Il. godina diplomskog studija / Scenografija C i D — izborni

ECTS bodovi: 9 / PO+V/MN6+S0 — Scenografija C — izborni
9/ PO+V/MNG6+S0 — Scenografija D —izborni

Opci ciljevi predmeta:

Glavni cilj je osposobiti studente za koristenje tradicionalnih tehnika i digitalnih tehnologija u osmislja-
vanju, oblikovanju i razvoju scenskih prostora u podrucjima kazaliSta, filma i televizije, kao i osposobiti
studente za razli¢ita dogadanja (odnosi s javnoséu, marketing, kulturne, modne i sportske manifestacije
itd.) te opcéenito za postavljanje scenskih instalacija ili setova.

Dodatni ciljevi:
- upoznati studente s novim tehnologijama za multimedijski pristup dizajniranju scenskih prostora,
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kao i s radom u skladu s povijesnom, kulturnom i umjetnickom tradicijom scenografije;

nauciti studente kako identificirati i rijeSiti kompleksne probleme vezane za kreativno vizualno
oblikovanje prostora te formulirati rjeSenja koja imaju specifian koncept, funkciju i estetiku, a u
skladu su s primjenjivim (industrijskim) standardima;

poduciti studente komunikacijskim vjestinama (usmenim i pisanim) za razvoj efikasne komunikacije
specificne za podrucje u rad s timom autora, umjetnika i tehnicara.

Ocekivani ishodi ucenja:
Stjecanje primijenjenog znanja u samostalnom radu unutar autorskih timova u kazalistu, filmskim i tele-
vizijskim produkcijama te na samostalno osmisljenim projektima.

Opci ishodi ucenja prema kojima ce studenti:

razvijenom formalnom i neformalnom medukulturnom komunikacijom biti sposobni dobiti projekte
na javnim natjecajima, voditi ih i koncipirati te ih realizirati u potpunosti;

savjesno radeci na kvaliteti vlastitog rada postaviti kompetentne standarde timskog i zajednickog
djelovanja autorskog tima.

Specificni ishodi ucenja prema kojima ce studenti:

usmijeriti se na prakti¢ne i tehnicke zahtjeve projekta (od pocetnih skica do odabira i obrade ma-
terijala);

organizirati samostalnu produkciju za tim autora s definiranim ulogama;

ucinkovito funkcionirati kao samostalni koordinatori i autori projekta, u kolaborativnom okruzenju
medu mentorima, stru¢njacima i kolegama.

Po zavrsetku dvogodisnje nastave steci ce specijalizirana znanja:

teorijsko znanje i prakti¢ne vjestine u oblikovanju scenskih prostora za razlicite namjene (kazaliste,
film, TV i reklamne produkcije)

primjena likovnog teorijskog znanja u korelaciji s rezijskim predloScima kroz scenografsku tehno-
logiju za podrudje kazalista i/ili filma

poznavanje provedbe cjelovitog scenografskog procesa

stru¢na znanja iz podrucja oblikovanja scenske rasvjete, scenskih elemenata i rekvizite

Nacin izvodenja nastave i usvajanje znanja:

predavanja, radionice, vjezbe, samostalni zadaci, konzultacije, terenska nastava

Obaveze studenata:

aktivno prisustvovanje na predavanjima, viezbama i radionicama;

aktivno i kontinuirano sudjelovanje u mentorskom radu s profesorom i pozvanim stru¢njacima u
vjezbama koje su zbog specificnosti materije vezane za konkretne prostore izvan maticne institucije;
samostalni rad ili asistentura na projektima, u dogovoru s kazaliSnim institucijama i filmskim ili
televizijskim produkcijama unutar regije;

kontinuirano pracenje predstava, filmova, manifestacija i ostalih dogadanja.

Korespondentnost i korelativnost programa izbornog kolegija Scenografije A,B,C i D:

Predmet je u izravnoj korelaciji s diplomskim studijskim programom Gluma i mediji, a izvannastavne ak-
tivnosti ukljucuju i zajednicki rad na javnim produkcijama, u suradniji sa sljedeéim institucijama: HNK Ivan
pl. Zajc, HKD na Susaku, Gradsko kazaliste lutaka u Rijeci, TV Kanal Ri i ostale lokalne televizije, strukovne
udruge i druga stru¢na udruZenja.
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Ocjenjivanje i vrednovanje rada studenata tijekom nastave i na zavrsnom ispitu izbornog kolegija Sceno-
grafije A,B,Ci D:

Studente se neée ocjenjivati na temelju usporedbe grupnih rezultata, nego na temelju pokazanog osob-
nog rasta i razvoja.

Ocjenjivanje ce se temeljiti na:
a) redovnom sadrZaju kolegija u skladu s planom i programom:
- aktivnost i sudjelovanje na nastavi, terenskom radu i organiziranim radionicama;
- samostalni eksperimentalni rad i istraZivanje u praksi.
b) kontinuiranoj provjeri znanja:
- finalna dokumentacija i usmena prezentacija projekta;
- usmeni ispit.

Shema ocjenjivanja:

50 % redovni sadrzaj kolegija

20 % finalna dokumentacija

30 % finalna prezentacija na usmenom ispitu
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3. SADRZAJ PREDMETA
3.1. Predavanja
I. diplomska godina — kolegij Scenografija A, B — izborni

Tvoreci kompaktnu edukacijsku cjelinu u spajanju teorije i prakse iz kazaliSne umjetnosti, izborni kole-
giji Scenografija A i B usko se vezu uz izvodenje vjezbi i praksu ostvarenu suradnjom s drugim stru¢nim
institucijama. Studenti se ovdje ukljucuju u kreativni proces oblikovanja scenskog prostora i upuéuju u
mehanizme prijenosa predloska, dramske literature, autorskog ili drugih autorskih koncepata u scenski
prostor razli¢itih namjena za predstave, televiziju ili dogadaj. Takoder, upoznaju se sa specifiénostima i
zadatostima scenskog prostora za razli¢ite namjene. Studenti istraZzuju i analiziraju sadrzaje predloZaka,
te kompariraju i rjeSavaju na konceptualnom nivou moguce kontekste oblikovanja scenskog prostora:
- najprije samostalno, a potom u grupama rjesavaju i dijele iskustva idejnih skica kako prostorno
Citati tekst;
- razlikuju raznovrsne dramaturgije scenskog prostora i realiziranih scenografija za dramu, balet i
operu sa suvremenim izvedbenim praksama.

Citanje scenskog prostora:
- prepoznatljivost, informacija, simbol i poruka,
- analiza dramskog prostora,
- koncept prostora od skice preko nacrta do modela,
- postavljanje detalja i predmeta u simulirani prostor/maketu scenografije,
- tehnicki nacrt scenografije za realizaciju.

Scenski prostor kao likovni naboj:
- scenografija i slikarstvo, kiparstvo
- scenografija i instalacija, ambijent
- scenografija i arhitektura

Uskladivanje i ujednacavanje svih razli¢itih vizualnih komponenti (koncepata), koje sudjeluju u filmskom
ili televizijskom medij te povezivanje sa sadrzajem rezijskog koncepta projekta:
- suvereno selekcioniranje, upotreba, razvijanje postojedih te kreativno istraZivanje novih likovno-vi-
zualnih rjeSenja na podrucju filma, televizije, videa, racunalne animacije i slicno, koji se oblikuju
kao rezultati timskog rada.

Il. diplomska godina — kolegij Scenografija C, D — izborni

Nastavljajuci se na kompaktnu edukacijsku cjelinu i ste¢ene kompetencije, izborni kolegiji Scenografija C
i D usko se veZu uz izvodenje vjezbi i praksu ostvarenu suradnjom sa drugim stru¢nim institucijama gdje
studenti ostvaruju kreativni proces oblikovanja scenskog prostora.

Realizacija samostalnog scenografskog projekta:
- analiza i planiranje procesa,
- osvjeStavanje umjetnickog potencijala u procesu nastajanja projekta,
- razvijanje sposobnosti planiranja etapne elaboracije svih razina predloska.

Priprema tehnic¢ke dokumentacije:
- ideja-skica-nacrt-realizacija,
- tehnicke skice za svjetlo,
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- arhiviranje nacrtno i fotografsko.

IstraZivanje odnosa:
- prostor-glumac
- prostor-predmet
- prostor-zvuk
- prostor-dogadaj

Scenski prostor/prostor igre kao atmosferski naboj:
- dramaturgijom prostora ostvariti oblikovanje prostora i vremena (dramaturgije) predloska.

Svjetlo kao materijal gradnje prostora:
- svjetlo, njegova znacenja umjetnickoj komunikaciji, upoznavanje s izrazima koji su realizirani u
novijoj tradicij;i
- upoznavanje s mogucnostima stvaranja svjetlom te razvijanje razli¢itog pristupa u stvaranju kod
svakog od upisanih studenata;
- upoznavanje rasvjetne tehnike i njihovih razlika u primjeni kazalisna/filmska/televizijska;
- projektiranje rasvjete za razlicite namjene.

Projekcija - medij oblikovanja scenskog prostora:
- projekcija-prostor, projekcija-tijelo, projekcija-mimezis, projekcija-stvarnost

3.2. Vjeibe

I. diplomska godina — kolegij Scenografija A, B — izborni
Il. diplomska godina — kolegij Scenografija C, D —izborni

Studenti ¢e dobiti detaljan uvid u scenografske procese upoznajuéi se sa svim tehnickim i izvedbenim
zadatostima medija. Kako bi se prikazala scenografska praksa u sto opSirnijem i toénijem obliku, studenti
¢e se upoznati s razlikama i specifi¢nostima scenografskih prostora:

a) kazalisnih:

- kako se inicijalna ideja/koncept pretvara u kazalisni ¢in

b) televizijskih i video-filmskih:

- postav mizanscena u kadar

Terenski oblik nastave sastavni je dio nastave gdje ¢e se znanje steci empirijski kroz niz tehnickih i prak-
tiénih vjezbi:

a) u kazalisnim radionicama

- slikarskim i kiparskim tehnologijama u oblikovanju scenskih elemenata i rekvizite

b) TV studijima

- svjetlom i video projekcijama

Pracenje scenografskih procesa:
- pracenje kroz osobni dnevnik s ciliem osmisljavanja osobnog kazalisno/filmskog leksikona unutar
kojeg ¢e studenti biljeziti primjenu kazalisne i filmske tehnike i pripadajuée joj terminologije
- pracenje tehnickih proba (scenografija/svjetlo)
- izrada tehnickih nacrta i konacne tehnicke dokumentacije
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Pra¢enjem svih etapa scenografskih procesa ostvaruje se tzv. scenografska prezentacijska mapa koja ¢e
studentima nakon zavrsene . dipl. godine sluziti pri izradi diplomskog projekta.

Daljnjom izradom cjelovite scenografske prezentacijske mape pokazuju se nacini i uspjeh u savladavanju
struénih vjestina kojima se studenti pripremaju za njihovo daljnje profesionalno djelovanje.

Ponasanje i obaveze u kazalisnim radionicama, kazalisnoj pozornici i televizijskim studijima
za upisane studente izbornih kolegija Scenografija A, B, Ci D:

Suradnje koje se ostvaruju putem ugovora o suradnji izmedu dviju ili viSe institucija, treba ispostivati u
potpunosti.

Zaklju€no s navedenim rokovima ugovora unutar kojih se trebaju realizirati sve etape scenografskih pro-
cesa, studenti se obavezuju prema dogovorenim i utvrdenim rokovima te prema zacrtanim planovima:

dostaviti mentoru i autorskom timu na pregled idejne skice u dogovorenom roku;

uz pomo¢ ugovorom utvrdenog dodatnog i stru¢nog osoblja u kazaliSnim radionicama realizirati
radove na vrijeme;

postivati radno vrijeme, nacine poslovanja stru¢nog osoblja u kazaliSnim radionicama;

obavezno prisustvovati svim tehni¢kim probama scenografskim i svjetlosnim;

postivati uvjete rada na kazaliSnim pozornicama i u televizijskim studijima.
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4. PROSTORI, MJESTA | LOKACUE

Prostor (u filozofskom pogledu) zajedno s vr.emenom osnovni je oblik ili kategorija postojanja materijalnoga
svijeta. Karakterizira ga ukupnost odnosa u svim dimenzijama i pravcima. Pojam prostora u elementarnoj
matematici obi¢no podrazumijeva trodimenzionalni realni prostor s euklidskom geometrijom gdje razli-
¢ita poopcéenja vode do vaznih struktura kao Sto su: vektorski prostor, metricki prostor, topoloski prostor.

Prostor je i dio Zemljine povrsine razlicitih veli¢ina, a mozZe sluZiti u oznacavanju ograni¢enog djela povrsine
na koji se moze $to smjestiti (npr. stambeni prostor, skladisni prostor, obrambeni prostor) i/ili razmjestiti.

Mjesto je oznaka za:

- ograniceni dio prostora gdje se nesto dogada ili odvija
(npr. mjesto radnje u filmu, opis u didaskalijama — veliko/malo mjesto )

- smjesStanje jedne tocke/pozicije u prostoru i povrsini
(npr. u centru, kao i npr. bolno mjesto na tijelu/dio koji boli na tijelu)

- poloZaj u redoslijedu
(npr. prvo mjesto)

- opca mjesta / nemjesta
(npr. karakteristicno uniformirani prostori s komercijalnom namjenom, ali liseni identiteta, povijesti
i relacije)

Lokacija — locirati ili odrediti lokaciju, na primjer, mjesto zlocina ili polozaj nekog mjesta u odnosu manjeg
prostora na veci prostor (npr. lokalno).

Primjer iz prakse:
...prostor i o njemu (2017.), film, Lara Badurina, Hrvatska: APURI

Kao uvod u ostale nastavne teme prikazuje se film ...prostor i 0 njemu, u trajanju od 22 min, nastalog 2017.
na organiziranoj radionici IZLET uz izlozbu Dan Grahama u zagrebackom Muzeju suvremene umjetnosti.
Ovaj film sastavni je dio ovog nastavnog materijala.
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5. SCENOGRAFSKI PROSTORI

Da bi se nesto dogodilo, treba se dogoditi negdje.

Upravo je prostor dokaz nekog dogadaja ili price koja se dogodila u njemu.
Jer kada se nesto dogodilo (vrijeme), dogodilo se negdje (prostor).

Prostor je taj koji daje prici status istine i samo zbog prostora vjerujemo prici. Nevjerojatne pric¢e postaju
istinitima u realnom prostoru, kao Sto i izmisljen prostor (npr. scenografija koja je kreirana apstraktno)
postane istinit i stvaran upravo zbog price koja se dogodila u njemu.

Scenografski prostori su svi prostori koji ukljuéuju subjekte i/ili objekte, a koji svojom prisutno$éu (u)
kazuju na dogadaj koji se odvija upravo sada.
Kada gledamo u prostor i slijedimo dogadaj, uspostavljaju se zanimljivi odnosi izmedu prostora i dogadaja:
- osoba i dijela pokuéstva
- drugom osobom i drugim zidom
- tre¢om osobom i ¢etvrtom osobom, petom osobom i izjavom
- pogledom, pokretom, gestom i izjavom, prvim zidom i pogledom kroz prozor na vrt
- Sestom osobom koja ulazi na vrata niz stepenice i pogledom skupine od pet osoba...
- detalja naspram cjeline, tisine i buke, glazbe, ritmom koraka i svjetla....
- itako dalje...
do neizbrojivog odnosa na sceni koji postaju mjesto prostora igre.

Scenografija je posebno namijenjen i oblikovan prostor (kao posuda) za pricu i sadrZaj njene radnje.

Osnovni odnosi koji definiraju kazaliSno uprizorenje, ali i neki drugi dogadaji, temelje se na odnosu vidlji-
vog i slusnog. Ovaj odnos karakterizira odnos suprotnih strana koje se istovremeno mogu nadopunjivati,
ili mogu jedna drugoj biti suprotstavljene, ili mogu jedna drugu ilustrirati, a sve po volji rezisera/autora
koji rezira uprizorenje.

Medutim, ako se usredoto¢imo samo na vidljivi dio uprizorenja i zanemarimo slusni dio, uspostavljaju se
dvije temeljne komponente uprizorenja: prostor i dogadaj.

Vjezba:
1. Opisite kako vidite prostor glazbe. Glazba kao jedan predloZak moZe se birati iz razli¢itih Zanrova.

5.1. Psiholoska podjela prostora

Distancama svog tijela u odnosu do predmeta i/ili drugih ljudi u istom prostoru, prostor se definira prema
psiholoskoj podjeli prostora:

- intimni prostor: 15 — 45 cm (produZetak tijela)

- osobni prostor: 45 — 120 cm (komunikacija sa poznatima)

- socijalni prostor: 1,2 — 3,5 m (komunikacija sa nepoznatima)

- javni prostor: vise od 3,5 m (susret sa grupom ljudi)

5.1.1. Javni prostori

Ovoj temi prethode vjezbe kao uvod u razumijevanje prostora koji jesu ili bi trebali biti na volju stanovnika
nekog grada ili mjesta.
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Vjezbe:

1. Zajednicki osvjeStavamo i opisujemo prostore definirane namjenom, radnjama ili aktivnostima te
drustvenim djelovanjem.

- grad, mjesto

- ulica, naselje

- stambeni prostor veli¢ina stana izraZzena brojem prostorija ili kvadratnim metrima; imati prostora
imati dovoljno mjesta i komoditeta (u stanovanju, radu itd.), opr. nemati prostora

- poslovni prostori

- sportski tereni (razliciti)

- eksterijeri: Zeljeznicke, autobusne stanice i terminali, aerodrom

- interijeri: ¢ekaonice

Reprezentacije i reinterpretacije netipicnih prostora:
- borbeni prostor — sportski prostor u kojem se odigrava borba
- zracni prostor prostor nad drzavom po kojem, bez dopustenja, ne smiju letjeti tudi avioni
- kazneni prostor —sportski prostor (u nogometu) omeden crtama unutar kojega se prekrsaji kaznja-
vaju slobodnim udarcem sa 11 metara, Sesnaesterac
- startni prostor — sportska polazna tocka na natjecanjima
- kozmicki, svemirski, astronomski prostor; svemir, kozmos
- zrakoprazni prostor — fizicki prostor u kojem nema zraka, vakuum
- brisani prostor — vojni prostor izloZzen neprijateljskoj vatri
- mrtvi prostor — vojni komad zemljista na kojemu se cilj ne moZe gadati

.....

- itd.

Javni prostor je svaki prostor koji je besplatan i dostupan svakome tko Zeli sudjelovati u njemu u bilo koje
vrijeme. U javne prostore spadaju i zatvoreni javni prostori namijenjeni skupnom boravku ljudi. To je
prostor liSen interesne pozicije novca i nije u necijem vlasnistvu.

Javni prostor je ujedno jedan od glavnih kriterija za oblikovanje gradskih sredista.
Najbolji primjer namjene javnog prostora je trg.

Vjezba:

1. Odlazak u grad. Prema osobnom odabiru studenti ¢e izabrati jedan od trgova te ga uspostaviti kao
predlozak u kojem ée ponuditi pricu. Promisljanje o scenografiji ovim putem krece obrnutim smje-
rom i to iz prostora ka prici/dogadaju a ne iz ve¢ zadanog predloska.Cilj viezbe je osvijestiti prostor
trga, kao stvarni prostor u mogudi prostor igre. Putem vjezbe osvjestava se odnos: prostor-dogadaj.

Primjer:
2. Vizualni prikaz studentskih vjezbi idejnih skica uradenih putem kolaza na trgovima grada Rijeke.

5.1.2. Nemjesta

Globalizacija, urbanizacija i tehnoloski napredak promijenili su zna¢enje mjesta od antropoloskog odnosno
konkretnog i simboli¢no izgradenog prostora u ,nemjesta“ kao prostore liSene identiteta, povijestii relacije.
- Restorani brze hrane, veliki trgovacki centri i zra¢ne luke mjesta su koja Cine dio svakodnevnice
suvremenoga covjeka.
Uniformirana arhitektura, komercijalna svrha i tranzit karakteristike su na kojima pociva sli¢nost spome-
nutih mjesta.

11



SCENOGRAFIJA - IZBORNI (A,B,C,D)

Vjezba:
1. Prema izabranom primjeru prostora uvidjeti elemente koji mogu biti javni, opdi ili intimni. Shvatiti
arhitekturu tranzita, tokova prolaznika. Gdje su tocke sjecista, susreta? Gdje su mjesta okupljanja?

Primjer:
1. Radionica s plesac¢ima na autobusnom kolodvoru u Zagrebu 2006.

link:
https://www.larabadurina.net/project/work-in-progress/public-spaces

5.1.3. Intimni prostori

Podrucje intimnog prostora definiran je fizickom distancom (razmak od 15 do 45 cm). Na ovoj distanci
tijelo, misici i koZza komuniciraju dok stvarne rijeci igraju minornu ulogu, pa se ova distanca (od svog tijela
u prostor) moZe definirati i kao prostor neverbalne komunikacije. Udaljenost je toliko bliska da se moze
smatrati nametljivom od strane druge osobe. Uzrokuje osjecaj nelagode, neprimjerenosti i gubitka kom-
fora osobnog prostora.

Intimni prostor je tjelesni teritorij (najviSe svoj, vlastiti) kao prostor koji nas neposredno okruzuje; stvara
distancu do drugog kao vrlo bitnu opnu, koja vibrira na van prema vlastitim kreiranim stanjima uzroko-
vanih vlastitim potrebama i mislima.

Intimni prostor, tako svojstven i zamisljen prostor nosimo neprekidno sa sobom, on je stvaran jer postoji
kao membrana izmedu nas i Zivotnog prostora sa svim pojavnim razli¢itostima.

Postavlja se pitanje kada se mijenja nevidljivi prostor, pod kojim utjecajima i u kojim situacijama dozvo-
ljavamo njezinu promjenjivost.

Vjezba:

1. Akcija i reakcija na ostvarenu akciju. Vjezba se moze izvoditi na svim javnim ili frekventnim mjestima,
okupljanjima, ali i u haustorima zgrade itd.

Cilj viezbe je suprotstaviti ili podrzati kreiranje odnosa: javnog i privatnog

Primjer:
1. Radionica sa plesa¢ima na autobusnom kolodvoru u Zagrebu 2006.

link:
https://www.larabadurina.net/project/work-in-progress/public-spaces

5.2. Krajolik

Najdalje u prostor, mogu seci s pogledom. Pogled seze dalje od svih ljudskih osjeta.
- Najprije seZe do krajnje tocke ili crte, koju nazivamo horizont.
- | od horizonta pogled nam kreé¢e prema nama.
- Na horizontu traZzimo ravnoteZu i od tamo zapocinjemo sa otkrivanjem prostora. Horizont je isho-
diste za otkrivanje prostora.
- 0Od krajnje tocke ili krajnjeg dubinskog plana pogled se u djeli¢u sekunde vraéa nazad u svoj izvor,
odi; ras¢lanjujemo i selekcioniramo sve planove prostora kao i prostore izmedu planova.

Prostor je u suprotnosti sa zvukom. Prostor istrazujemo od krajnje tocke prema sebi i ne obrnuto sto je
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karakteristika zvuka. Ako prostor ima vise mjesta izmedu planova, pogled ¢e nam dulje vremena putovati,
a prostor drvoreda Ciniti ¢e nam se dubljim (npr. ako je drvored gusci, Cini se duljim i seZe dublje u prostor).
Dubina je u ugledanom prostoru najbitnija dimenzija. Dimenzijom dubine moZzemo manipulirati.

Bududi da su horizont i dubina prve dimenzije koje prepoznajemo u prostoru, one su temeljna orijenta-
cijska tocka ili crta koja nas ,,umjesta” u prostor kako bismo se orijentirali.

Ulazimo li u prostor koji nema toc¢ku uporista za nasu vanjsku orijentaciju (npr. pustinje, stepa, oceani...)
pomazemo si (o)sje¢anjem unutarnje orijentacije kako bi se zadrzala stabilnost. Covjek uvijek treba
uporisnu tocku, Staku u prostoru, pa neka je to oblak, nebo ili sunce. Istrazujemo od horizonta u smjeru
ociju i/ili od cjeline prema detalju.

Gledajudi u prostor, postavljamo se u prostor i znamo gdje smo.

Primjeri gledanja i doZivljaji slika u krajoliku/ prirodnom ambijentu :
1. Sjedimo na morskoj obali i gledamo u horizont. Cekamo. MoZda prode i neka bar¢ica. Pu$tam pejzazu
na volju da se otisne u mene. Dok uzivamo u pogledu, vrijeme tece.

2. Ponovo sjedimo, ali pred nevrijeme. Na horizontu grmi i sijeva na sve strane, boje neba se mijenjaju.
Slika je nevjerojatno atraktivna.

Dok smo gledali u nevrijeme imali smo dojam da sjedimo duze, ali slijedili smo mozda pola minute. U
suprotnosti, u prethodnom gledanju kada se ¢inilo da je prosla tek minuta, sjedili smo cijeli sat.

5.2.1. Ambijent

Vrijeme, ili koliko dugo gledamo u prostor, jedno je od osnovnih ishodista pri oblikovanju prostora za
neki dogadaj.

Vrijeme gledanja i videnog moglo bi se mjeriti brojem pogleda na scenu. Znadi, vrijeme gledanja odreduje
prica u prostoru, koju i slusamo i gledamo, unutar koje oko postaje uho a uho oko, isprepleteni i suovi-
sni. Time se uspostavlja sustav osjeta i shvacanja. Prethodnim primjerima uvidjeli smo kako su vizualne
atrakcije obrnuto razmjerne s duzinom gledanja. Sto vise gledamo u atraktivnu vizualnu sliku, manje nam
je zanimljiva.

Dakle, prostorne atrakcije u¢inkovite su u djeli¢u sekunde, jer atraktivan prostor uobi¢ajeno nema vremena
pripovijedati svoju pricu, zato je u nacelu manje uporaban i manje zanimljiv jer dovoljan je samom sebi.

Ambijentalno kazaliste
Scenografija je potpuna u svojoj necjelovitosti, jer to je s namjenom napravljen i oblikovan prostor kako
bi se u njemu nesto dogodilo.

Ambijentalno kazaliste koristi prostor koji je zajednicki glumcima i gledateljima, izvodi se na novim loka-
cijama, neprestano se poigravajuci s razdaljinom ili distancom, ¢ime se bitno mijenja dozivljaj predstave.
Varijabilna razdaljina unutar izabrane ambijentalne lokacije uvijek iznova otvara nove moguénosti koje
trebamo nanovo otkrivati i istraZivati. Sto je to $ta nam nudi prostor, izvodac, prica i gledatelj? Ambijen-
talno kazaliste je i termin kojim se imenuje praksa koja nastoji uspostaviti nove scenske odnose, misliti
publiku u svijetu distance ili priblizavanja, ublaziti podjelu na pozornicu i dvoranu prema konvencionalnom
kazalistu te umnoziti gledista potencijalnih mjesta napetosti na sceni i u predstavi.
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Primjeri ambijentalnih lokacija u Rijeci:
https://www.apuri.hr/images/izviesce%20site%20specific-reduced.pdf

Sveudilisni projekt, br. potpore 13.01.1.3.02 //INTERAKCIJA PROSTORA | IZVEDBENIH UMJETNOSTI NA
SPECIFICNIM LOKACJAMA / izdvoijiti: Valiéi i Delta

5.3. Grad /urbani prostori

Primjer:

1. Odlazimo u galeriju, izlozbeni prostor i gledamo slike. Slike gledamo toliko dugo dok nas ne ispune.

2. I sutradan ponovo dolazimo u galeriju i ponovo gledamo sliku dok nas ne ispuni. Ovog puta mozda
vidimo nesto drugo, primijetimo nesto novo, ali uvijek je gledamo onoliko koliko Zelimo.

Vrijeme koje provodimo u galeriji je proizvoljno. Boravak u nekoj arhitekturi je neomedeno svojim traja-
njem. U kazaliStu je drugacije. MoZemo gledati scenu koliko dogadaj traje. Ne gledamo ni viSe niti manje,
nego toc¢no onoliko koliko traje.

Dok je slika potpuno-cjelovito umjetnicko djelo, potpuno kao gotovo djelo,
scenografija je tempirano vrijeme u prostoru. SadrZi i pricu i prostor.

Kada radimo prostor za predstavu, oblikujuci prostor znamo predlozak/pricu, njezine protagoniste, njihove
sudbine, Zelje i strahove. U oblikovanju prostora igre scenografije baratamo s puno vise podataka o tome
Sto bi taj prostor trebao isprovocirati kod gledatelja nego Sto je to primjer kod arhitekata kada rade na
projektima gdje znaju opce podatke o namjeni gradevine. | dok arhitekt oblikuje prostor stana, promislja
o rasporedu elemenata koji ¢e djelovati smirujuce i opustajuce na buduceg vlasnika stana, scenograf zna
tko je vlasnik stana, vodi ga dogadaj ili predlozak/prica u oblikovanju prostora u koji ¢e smjestiti protago-
niste, jer prostor stana bit ¢e drugacije oblikovan, ovisno o tome da li se protagonisti svadaju ili se vole.

Vizualni nacini u oblikovanju prostora za pri¢u/dogadaj trebaju izrazavati ritam napetosti i smirenosti, kon-
traste, relacije i suprotstavljanja, jer scenografija je nacrtno oblikovanje prostora za igru/dogadaj svjestan
svoje necjelovitosti i nepotpunosti, kako bi se oblikovao prostor iS¢ekivanja, prostor price ili dogadaja.

Konvencionalno kazaliste
Kada gledamo i uzivimo se u gledano, zaboravljamo da smo tu. Nestajemo zato da pric¢a u koju gledamo
postane nasa prica.

Kada je gledatelj izvan prostora dogadaja, kada ga gleda iz odredene razdaljine i bez fizickog doticaja, ali
je prisutan sa svim svojim osjetima, osjec¢ajima i razumom, onda govorimo o kazaliSnoj konvenciji.

U konvenciji je razdaljina izmedu gledatelja i dogadaja konstantna, uvijek ista. Razdaljinu od pozornice
do gledalista nazivamo rampa. Rampa, rub pozornice izbocen iznad orkestra prema gledalistu, nekad je
sluZio za smjestaj rasvjetnih tijela za osvjetljenje pozornice. U prenesenom smislu oznacuje i tvarno neobi-
ljezenu, izmjenljivu ili propusnu granicu izmedu prizorista i gledalista. Upravo ta nepromjenjiva razdaljina
ponistava se gledanjem. Zaboravimo na razdaljinu, nema je viSe, nalazimo se slobodni i gledamo neki
novi svijet. Kada nastupi kraj predstave, nalazimo se jos uvijek na istoj kazalisnoj stolici. Nismo nigdje bili,
ali kao da smo se odnekud vratili.

Buduci da je gledatelj smjeSten nasuprot pozornici i da se viSe-manje nalazi u tijesnoj simbiozi s dogada-
jem, nametnula se ideja njegove psihicke distance spram predstave.
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Zaidealno gledanje idealna je kazali$na dvorana gdje je volumen auditorija i volumen pozornice u ravnotezi
npr. 1:1, a njezina medusobna tocka doticaja unutar nevidljivog zida portala dovoljno je velika i otvorena
za prijenos energije, za jednakovrijedan odnos gledanja i gledanog.

Distanca je ravnoteza:
- u odnosu gledatelja i gledanog
- prostora pozornice i gledalista

Distanca je prije svega odnos izmedu pozornice i gledaliSta, perspektiva publike i stupanj njezinog fizickog
sudjelovanja, ili barem uklju¢enosti u predstavu.

Tako imamo:
- nultu distancu ili potpuno poistovjeéivanje s uprizorenom pricom/dogadajem,
- maksimalnu distancu, koja odgovara potpunoj nezainteresiranosti za radnju, kad gledatelj odluta
i usmjeri paznju na nesto drugo.

Dakle, distanca je aproksimativan, subjektivan, teSko mjerljiv, sve u svemu metafori¢an pojam. U trazenju
ravnoteze u odnosu gledanja i gledanog scenografija se mjeri u odnosu na povrsinu za igranje - scenu; u
konvenciji se ¢ita putem dubine/sirine i visine scenskog otvora, dok se u ambijentu (nekazalisni prostor
nekog interijera ili eksterijera ) ravnoteza u scenografiji definira volumenom gledanja u volumen mjesta
prostora igre-scene.

U oba slucaja, ako bitno smanjimo volumen mjesta prostora igre/scene, zbog kraéeg provedenog vreme-
na prema volumenu gledanja prostor scene bi se ponovno morao prosiriti/otvoriti kako bi se uspostavio
uobicajen, uravnotezen (arhitekturni) odnos 1:1. Pitanje je koliko ¢e vremena smanjeni volumen prostora
prizora izdrzati u ravnotezi u odnosu s vremenom gledanja u njega, jer zbog kraceg gledanja smanjeni
volumen scene dodatno ¢e vizualno smanijiti i zatvoriti scenu.

Redatelji koji nisu pristalice kazalisSne konvencije i distance (1:1) nastojat ¢e povecati udio sudjelovanja
publike, upravljajuci s pozornice njezinim emocijama, pokusavajuci srusiti zid izmedu pozornice i gleda-
lista te ukljuciti glumce i gradane u isti dogadaj, u istu politicku akciju, ili ujediniti ih u istu zajednicu, kao
u hepeningu.

5.3.1. Specifi¢ni prostori i lokacije

Okvir kazaliSne predstave nije samo tip pozornice ili scene na kojem se kazaliSno djelo izvodi nego je to
i nacin na koji su prikazane fikcije smjeStene u situaciju. Taj okvir treba shvatiti u materijalnom smislu
(smjestanje predstave u kutiju), ali i apstraktnom (stavljanje radnje u situaciju i njezino isticanje).

Osnovna razlika izmedu predstava Ambijentalnog kazalista i Kazalista na specificnim lokacijama ocituje
se kroz razli¢itu primjenu kazalisnog prostora.

Najcesce se brkaju ta dva termina za izvodenje bilo kojeg od navedenih kazalista ako je predstava smje-
Stena u prostore koji nisu kazalisni.

Ako se radi o predlosku koji se ni u jednom momentu ne vezuje na pric¢u koja je povezana s lokacijom na
kojoj se izvodi predstava, onda govorimo o ambijentalnom kazalistu; dok kazaliSte na specifi¢nim lokacijama
uzima pricu prostora, lokacije ili mjesta kao ishodiste za predlozak i daljnji rad na lokaciji. Kada govorimo
o predstavama na specificnim lokacijama, mislimo prije svega na urbane krajolike grada, arhitekturne
komplekse i uopce prostore povezane s prosloscu. Ciljani utjecaji okoline podrazumijevaju reZijska i sce-
nografska rjesenja iskoristavanja prostora, kao i njegove postojece aktualne ili povijesne Cinjenice koje
djeluju na dramaturgiju. Slu¢ajni su pak oni koji nisu predvideni rezijom i dramaturgijom, ali upotpunjuju
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umjetnicko djelo svojom prisutnoscéu cinedi ga na taj nacin unikatnim.

U oblikovanju takvih scenskih prostora/kod biranja prostora i njegovih logi¢nosti scenograf istrazuje ka-
rakteristike, moguénosti i specifi¢nosti koje odabrani prostor lokacije sam nudi. Simultano i u interakciji
s ostalim ¢lanovima autorskog tima istrazuju se odnosi izmedu izvodaca, arhitekture, dogadaja i mjesta
u prostoru; definiraju se prostorne dramaturgije i dramaturgije predloska. Oblikuju se nova vizualna i
funkcionalna rjeSenja za odabrane lokacije svojstvene samo za te prostore. Svaka prenamjena vizualnih
rjeSenja za buduca gostovanja traze prilagodbu; traze sli¢nu lokaciju koja ¢e vizualno i prostorno odgovarati
situacijama prema prvoj izvedenoj predstavi.

Svaki arhitekturni prostor ili dio tog prostora nosi svoje zakonitosti koje koristimo za postizanje vizualne
dinamike u oblikovanju scenografije.

Primjeri ambijentalnih lokacija u Rijeci:
https://www.apuri.hr/images/izviesce%20site%20specific-reduced.pdf

Sveudilisni projekt, br. potpore 13.01.1.3.02 //INTERAKCIJA PROSTORA | IZVEDBENIH UMJETNOSTI NA
SPECIFICNIM LOKACIJAMA / izdvojiti: Opera, Skolji¢, Haludovo

Ugao i kut
Kada se dvije stvari, dva smjera ili dvije misli materijalno dodiruju, uvijek se nesto dogodi u njihovoj tocki
dodira. Tu tocku dodira zovemo dramati¢nim ¢vorom.

Arhitekti oduvijek posveéuju paznju tockama sjecista. Oni ih naglasavaju ili ih pak omeksavaju pomocu
mekanih linija koje se zavrSavaju u kruznici, koja neutralizira njihovo presijecanje.

Kod svakog kuta ili ugla osjeéa se napetost, iSCekivanje, zgusnjavanje energije koja Ce se rasplesti i razrijesiti.

Nije isto kada se izvodaca postavi pred ravan zid, ili u kut ili na ugao. Smjestaji u prostor razlikuju se po
sadrzaju o kojem nam govore, Sto znaci da nam i svaki element razli¢ito postavljen u prostor nesto govo-
ri. Svakim novim postavom elementa u prostor pri¢a postaje drugacdijom. Smjestajem stvari/elemenata
oznacujemo prostor, gdje svaki element objasnjava drugi element, drugu figuru, izvodaca.

Razlika izmedu uglatog i okruglog prostora nije samo u temeljno razli¢itim formama prostora, vec i u
stajalistu-pogledu na scenu.

Primjeri:
Na primjer, ako hodamo uz rub okruglog prostora, viSe vremena u istom smjeru, dobit ¢emo osjecaj
kao da nam se vrti prostor oko osi, ali, u suprotnom pravcu. To naravno, nije moguée dosedi i u uglatom

izguravaju figuru i time je oznacavaju. U uglatom prostoru figura je izrazitije opredijeljena.

Rub

Na rubu, na ulazu, naizlazu, na rubu terase, na rubu Sume, na rubu povrsine, na kraju linije. Rub je kao
granicni prostor uvijek napet, izazivacki, koji ne dopusta pomirenje. Agresivan je i pun energije. Rub je

opasan i neukrotiv.

Uvijek nesto nagovjeSéuje. Dogadaji u takvim prostorima su redovito dramaticni.
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Zid

Primjer:

U zidu je rupa. MoZda vrata, mozda prozor. Svejedno je kakvog je oblika rupa u zidu.

Osjeca se nevjerojatan propuh energija koji se stvorio: uza zid, u proboju kroz zid, ili uz brid zida. Zid je
i u realnosti i na sceni neka vrst granice: izmedu van i unutra, izmedu sobe i sobe, izmedu bilo kakvih
razli¢itih sadrZaja, izmedu dva sistema, izmedu urbanog i ruralnog. Ako se ta granica prekine, kroz nju
se pretoci energija. Sto je manji otvor, time je bri i veéi protok izmedu dviju strana. Otvor u zidu ima i
dodatni, jednako dinamican znacaj: $ta je iza zida? Je li to sve $to vidimo iza zida? Sta znadi kada izvoda¢
stoji uza zid, nalazi se li se unutra ili izvan?

Primjer:
Rijeka tece brzo u uskim kanjonima, a kada se korito rijeke prosiri, tada se ona ulijeva u nove oblike,
smiruje i uljenjuje.

Prostor igre, scenografski prostor, funkcionira kao pokretacka energija koja ne dopusta prici/izvedbi da
zastane na tren.

Prostor izmedu
Prostor izmedu nije definiran prostor jer nije ni van ni unutra. Nalazi se izmedu, moze biti unutra ili vani
na istom mjestu, a mogude je i da postoji simultano na oba mjesta.

Prostor izmedu je prostor konflikta, tragi¢an, politican, otvara dilemu i dvojbu.

Vani — unutra
Ako vidim van, znam da sam unutra.

Kada se govori o scenografiji i njezinom oblikovanju, uvijek se i prvenstveno promislja o prostoru interijera,
ali takvo podrazumijevanje moZze biti velika prepreka u promisljanju scenografije.

Uobicajeno je da su prizori umjesteni u neke objekte. Zato je zanimljivo definirati npr. interijer s eksterijerom.

Svi predmeti koji opisuju interijer, na primjer krevet, stol, stolica, ormar..., i koji su postavljeni u prostor
interijera kako bi se opisao prostor nekog od interijera, nisu dovoljni veé suviSni. Ne ispunjavaju odnos
napetosti u odnosu na prostor na pozornici gledan izvana. Svaki predmet svojim karakteristikama bolje
opisuje svoje funkcije ili namjenu nego stavljanjem u kontekst interijera scenografije.

Primjer:
Bitniji je pogled kroz prozor prema van nego sam oblik prozora. Pogled kroz: moze biti u cijelosti pokazan,
samo naglasen, prisutan u pogledu izvodaca, oznacen izjavom izvodaca, ili pak svjesno ignoriran.

Primjeri:

1. Proces biranja lokacije podsjeca na brzo listanje rjecnika. Neupucenog promatraca to podsjeca na
nasumicno prebiranje po cjelokupnom prostornom iskustvu. U sustini, to je sinestezijski postupak
oZivljavanja vlastitih sjec¢anja kako bi se na njihovim mjestima (ili njima sli¢nima) stvorile nove,
relativne zbilje. Smjestanje radnje u njih €ini ih tudima. Neovisno o nama ne znaju postojati kao
lokacije. MoZda opstaju kao mjesta.

(Platforma za eksperiment 1.1., sijecanj, 2017. katalog galerije VN)

2. Prikaz rada na radionicama:

- PLATFORMA ZA EKSPERIMENT 1.2. galerija VN u Zagrebu, 2018. / specifi¢ne lokacije

- PLATFORMA ZA EKSPERIMENT 2.1. galerija KORTIL u Rijeci, 2018. / ambijent
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5.4. Slika — kadar - prostor

Radi shvadanja razlika u onome sto scenografija predstavlja u kazalistu, a $to u mediju filma, te radi boljeg
razumijevanja primjene projekcija u scenografiji, prema predlozenom primjeru postavit ¢e se terminoloska
analogija dvaju srodnih podrucja u kojima se pristup scenografiji i njezinoj namjeni razlikuju.

Primjer:
U prostoriji se odigrava jedna radnja, a kroz prozor ili vrata imamo uvid u drugu radnju koja se dogada
izvan prostorije.

Vjezbe:

1. Opisite ideju scenografije za kazaliste.

2. Primijenite tu istu ideju scenografije za film.

3. Spojite ta dva razlicita pristupa u jednu novu ideju za scenografiju; na nacin da je filmska projekcija
uklju€ena u ideju scenografije za kazaliste.

Ako kadar opisujemo po definicijama filmske umjetnosti, tada ga ocjenjujemo kao vremenski neprekinut
niz slika izmedu dva montaZna reza, ali koji se radnjom ne nastavlja nuzno na sljedeci kadar.

Kadar je materijalna definicija odredena vremenom trajanja. Kamera prolazi kroz prostore, sto znaci da
kadar moze biti prostorno beskonacan, no vrijeme je njegova granica.

Kada bismo tu definiciju, ako je s analogijom prostora i vremena prebacujemo u kazalisni prostor, pokazali
u prostoru Zive igre, dobili bismo opis po kojem je kazali$ni kadar omeden neprekinutim/neintervenira-
nim prostorom slike-scene izmedu dvije promjene prostora-scene, koji se radnjom ne nastavlja nuzno
na sljedeéu scenu.

Ako primijenimo termin kadra u kazalistu, onda je prostor scene taj koji postavlja pocetnu i krajnju granicu
kadra. Svaka promjena scenografije/prostora scene upucduje na promjenu kadra.

Scena u filmu oznacava filmsko zbivanje u jednom prostoru i vremenu koje se moze poklapati s kadrom,
ali se moZe sastojati i od vise kadrova. Sam naziv potjece od filmskog pretka — kazaliSta. Scena u filmu, a i
u kazalistu, moZe biti sacinjena od nekoliko kadrova, ili od samo jednog, bez obzira na to kakva se radnja
odigrava u tim kadrovima.

Treba shvatiti da je scena dramaturska konstrukcija sacinjena od kadrova, stoga su granice scene granice
odredenog dosega radnje, a granice filmskih ili kazalisnih kadrova su granice vremena i prostora.

MoZemo zakljuciti da je film odreden vremenom dok je kazaliSte odredeno prostorom. Iz toga proizlazi
da je svaka projekcija (filmska, video) ukomponirana u scenografiju odredena prostorom.

Kada ne uklju¢ujemo definicije reZijskih koncepata, generalno moZemo reci da film pripada stvarnosti,
a kazaliste iluziji.
Primjeri:

1. Scenografije za TV studio Kanal Ri

Vjezbe:
1. Skice za emisije razli¢itih sadrZaja, za snimanje u TV studiju
2. Izbor materijala za izradu TV scenografije
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6. MIZANSCEN

Scenografski prostor je likovna kompozicija sa zakonitostima koje svaka kompozicija poznaje: srediste,
smjer, ravnotezZa, teziste, medusobni odnosi, itd...

Svaki prostor drugacije definira izvodaca u odnosu na njegovu situaciju u prostoru. Ako dok opazamo neki
prostor osjetimo da se on ponasa kao posuda stati¢ne energije, figura ¢e biti ta koja e tu energiju ispro-
vocirati u dinamicno gibanje, i koja ¢e opet imati povratni utjecaj na nju samu. lzvodac je glavna tocka
interesa kod gledatelja. Izvodac se gibanjem, izgovaranjem replike drugom izvodacu, gestomili pogledom
seli po prostoru i stvara nove medusobne odnose: odnose napetosti i sklada izmedu prostora i figure.

Dogadaj je u prostoru dinamican i definiran kao gibljiva tocka.

Gibljiva tocka za sobom ostavlja trag.
Tocka interesa nalazi se pored linije traga, koja se s vremenom promatranja (ili pra¢enja dogadaja u
prostoru) produzuje, tj. ima sve dulji trag prema prici i sje¢anju. Odnos koji se uspostavio izmedu tocke
interesa i gibljive tocke u prostoru temelj su vizualnog djela uprizorenja. Tocka interesa i gibljiva tocka
moraju oblikovati prostor i njime manipulirati, dok ¢e prostor manipulirati izvodacem i dogadajem. Kad je
rije¢ o medusobnim odnosima i napetostima, postoje Cetiri osnovne komponente koje definiraju vizualni
dio uprizorenja.

- a-—dogadaj/ ab - dogadaj ostvaren preko prostora

- b - prostor / ba - prostor ostvaren preko dogadaja

Sto je tocka interesa bliza teZistu kompozicije u scenskom prostoru, ona ima manju mo¢ i manje je kon-
fliktna. Ako se neka temeljna izjava/replika izgovori na mjestu teZista, u prostoru, to jest, kada se tocka
interesa i teziste kompozicije preklapaju u jednoj tocki, tada dolazi do smirivanja napetosti ili do zastoja,
¢ime izjava ili replika nece viSe imati tu tezinu.

Vjezba:

1. U suradnji s HKD-om na Susaku, na pozornici studenti podijeljeni u skupine pocinju crtati u tlocrt
kompozicije kretanja (do) Sest ljudi.

2. Svatko za sebe u skupini radi vise skica kretanja; nakon komentiranja slicnosti, svatko u skupini
predlaZe po dvije scene kretanja.

3. Dok jedna skupina od Sest studenata ostaje na pozornici kao izvodaci, ostale skupine postavljaju
mizanscenu u prostor.

4. Nakon odabranih skica i postavljenih scena kretanja na pozornici, vrsi se redoslijed prema zajednicki
dogovorenoj dinamici od 6-8 slika; u skupini svi ucrtavaju kretanja na pozornici, i to svatko za sebe
po scenama. Bitno je da svatko u skupini zna koja scena ide poslije koje.

Vjezba traje do 10 sati na pozornici, Sto se odraduje u viSe navrata, dok sve skupine studenata odrade
svoje petominutne izvedbe. Cilj radionice je osjetiti prostornost kroz tijelo. Ovdje se odvija uéenje kroz

timski rad i podjelu uloga.

Primjer:
- Dosadasnje izvedbe vjezbe mizanscena na pozornici HKD-a na Susaku.
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7. SVIETLO

Svjetlo kao medij zauzima znacajno mjesto u umjetnosti, od oblikovanja instalacija, svjetlosnih instala-
cija, ambijentalnih instalacija, itd., pa sve do galerijskog postava svjetla za izlaganje umjetnickih radova.
Projekcije u prostoru takoder pripadaju istoj domeni oblikovanja (dizajn svjetla i projekcija).

Razlikujemo tri osnovna pristupa u kreiranju svjetla za izvedbu:
- stati¢no/ ambijentalno, arhitekturno
- aktivno / izvedbeno, uvijek isti dramaturski predlozak
- show / zabavna industrija, razli¢iti i proizvoljni dramaturski predlosci

U kazaliStu se najcesce primjenjuje kombinacija prvih dvaju pristupa, Ciji su naglasci odredeni konacnom
reZiserovom odlukom.

Svjetlo u kazalistu rade oblikovatelji svjetla u uskoj suradniji s ostatkom autorskog tima. Suradnja scenografa
s oblikovateljem svjetla klju¢na je zbog nadopunjavanja u stvaranju realiteta prostora scene, prostora igre.
Scenografski elementi dobivaju realitet svjetlom i sjenom, bez obzira radi li se o interijeru ili eksterijeru, ili
pak o apstraktnom prostoru igre. Svjetlo kao medij sluzi kao i samostalno izraZzajno sredstvo u scenografiji,
tako da je u radu na scenografiji nuzno osnovno tehnicko znanje.

Oblikovanje svjetla prati radnju predloska i dramaturgiju, a mogu se primjenjivati (ali isto tako i izbjega-
vati) odredene metafore, tako da se bojama i temperaturom svjetla insinuiraju odredeno doba dana ili
godine, svjetlo u interijeru i sl.

Prostor igre u pravilu zauzima povrsinu ve¢u od one koju mozemo kvalitetno osvijetliti jednim reflekto-
rom. Zbog toga je potrebno ovaj prostor razdijeliti na niz manjih zona. Zone mozemo definirati kao manji
dio prostora izvodenja, velik toliko da ga se moZe osvijetliti jednim reflektorom. Broj odnosno raspored
zona ovisi 0 odabranoj metodi osvjetljenja, Sto ukljucuje izracun broja potrebnih rasvjetnih tijela i njihov
razmjestaj. Znacajna mjesta kojima se istiCe vaznost na koje se usmjerava pozornost gledatelja zovu se
punktovi. Za punktove je karakteristi¢no da su prostorno manji od zone, a veliki su toliko da dopustaju
osvjetljavanje samo jednog izvodaca ili objekta, ¢ime ih potpuno izoliramo od ostatka scene.

Rasvjetna tijela u svojoj namjeni dijele se na kazali$na i filmska rasvjetna tijela te rasvjetna tijela za doga-
daje (,,evente”), koja se razlikuju prema specificnim karakteristikama. Stoga se i samo oblikovanje svjetla
razlikuje u nacinima i pozicijama rasvjetljavanja.

Za svaku od navedenih nacina rasvjete, pozicije rasvjetnih tijela potrebno je promisljeno odredivati.

U kazaliStu su pozicije rasvjetnih tijela za osvjetljenje izvodaca podijeljene na prednje, bo¢ne, straznje ili
kontra pozicije. Sam termin ,prednje svjetlo” govori da je rije¢ o rasvjetnom tijelu koje se nalazi ispred
osobe ili objekta koji se osvjetljava u odnosu na poziciju gledatelja. Analogno tome definiramo i bo¢no i
straznje svjetlo.

Vjezbe:

1. Prema tehni¢kom nacrtu HKD-a s ucrtanim (fiksnim) rasvjetnim tijelima, studenti odlucuju koja ¢e
rasvjetna tijela koristiti.

2. Izborom rasvjetnih tijela i prema ve¢ prethodno ucinjenoj vjezbi mizanscena studenti povezuju
tlocrt kretanja s tlocrtom rasvjetnih zona i eventualnih punktova.

3. Definiranje rasvjetnih tijela, upisivanje koli¢ine jakosti rasvjetnih tijela i upoznavanje sa rasvjetnim
pultom. Ne radi se s filterima (bez boja).

4. Pisanje znakova, i svih promjena unutar znakova.
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5. Studenti sami vode izvedbu (5 min), uz nadzor odgovornih.

Vjezba se izvodi u suradnji s tehnickom ekipom HKD-a na Susaku. Potrebno je sveukupno 6 do 8 sati na
pozornici, od kojih se 4 sata odnose na predavanja o karakteristikama kazaliSnih rasvjetnih tijela.

Primjer:

1. Svjetlo-medij u skulpturi, P.P., Nastupno predavanje, listopad 2008.

2. Oblikovanje svjetla, viezbe/seminar s pozornice HKD-a na Susaku, tehnicki prikaz koristenja rasvjet-
nih tijela i popis znakova.
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8. POPIS PRIMJERA 1Z ARHIVE RADOVA

8.1. Autorski radovi

katalog TRAFIK, CIP zapis dostupan u racunalnom katalogu SveuciliSne knjiZznice Rijeka 140312053,
ISBN 978-953-7684-07-05

TRAFIK, Scenografije: subjekti i fantazmi, 2018.

katalozi Platforme za eksperiment, 2017. i 2018.

PLATFORMA ZA EKSPERIMENT 2.1. galerija KORTIL u Rijeci, 2018.

PLATFORMA ZA EKSPERIMENT 1.1.i 1.2. galerija VN u Zagrebu, 2017.i 2018

Film/ 22min

...prostor i o njemu (2017.), film, Lara Badurina, Hrvatska: APURI

Sveucilisni projekt, br. potpore 13.01.1.3.02

INTERAKCIJA PROSTORA | IZVEDBENIH UMJETNOSTI NA SPECIFICNIM LOKACIJAMA, videodoku-
mentacija istraZivanja na terenu, Rijeka 2013.-2018.

video dokumentacija radionice u javhom prostoru/autobusni kolodvor, Zagreb, 2006.
https://www.larabadurina.net/project/work-in-progress/public-spaces

nastupno predavanje, izbor u zvanje docent, ALU Zagreb, 2008.

Svjetlo kao medij u skulpturi, PP prezentacija, 2008.

8.2. Mentorski radovi

8.2.1. Radionice i terenska nastava

videodokumentacija

rasvjeta
https://www.larabadurina.net/blog/workshop-light-residence
vjezibe mizanscena i svjetla na pozornici HKD na Susaku:

akad. 2016./2017.godina DVD
akad 2015./2016. godina DVD
akad 2014./2015. godina DVD

televizijske scenografije na Kanalu Ri / emisije Muzejski trg:

objedinjene emisije sezone 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=c5dj6kGBXDE&feature=share

https://www.google.com/search?g=muzejski+trg+2016+kanal+ri&safe=active&client=firefox-b&tb-

m=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwiD-0z99NvdAhUxlIsKHYoRDgwQsAR6BAgFEAE-

&biw=1366&bih=654#imgrc=nAOKPfayNeTUaM

objedinjene emisije sezone 2018.
http://www.kanal-ri.hr/hr/muzejski_trg/4623/19

http://www.kanal-ri.hr/hr/muzejski_trg/8503/19

https://www.youtube.com/watch?v=ofosfl7ebAA
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8.2.2. Javne produkcije diplomskih radova
- videodokumentacija
Paola Lugari¢, Intimno/javno, 2018. dipl. PU

Carry Lee Hant, Where is Alice, 2017. dipl. MAP studij
http://www.novilist.hr/Scena/Film/Where-is-Alice-Zacudan-spoj-europske-i-japanske-kulture

Bez subjekta, HKD, 2015. dipl. MAP studij
- Aleksandra Ana Bukovi¢: Eva
- Antonio Kiseli¢ Ledinsky: Branka
- Liberta Misan: Foliot
- Renata Fugosi¢: Carmen
https://www.mojarijeka.hr/kultura/autorski-projekti-studenata-akademije-primijenjenih-umjetnosti/

Marko Buri¢, scenografija za Djevojcak u vjesti¢jem vrtlogu, HKD, 2012. dipl. LP
https://www.malik.hr/hr/predstave/djevojcak-u-vjesticiem-vrtlogu

Izbor scenografskih studentskih radova za produkcije ostvarene:
- u suradnji sa kazalistem KAMOV HNK I.pl. Zajc
https://www.youtube.com/watch?v=2YxX8TjaxDg

- u suradnji sa kazaliSnim radionicama MALIK
https://www.malik.hr/
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9. ZAKLJUCAK

Sve navedene teme unutar spomenutih cjelina otvaraju pitanja, mjesta i nacine povezivanja vizualne
umjetnosti te njezine primjene unutar izvedbenih umjetnosti.

Na podlozi steCenog znanja (povijesnog pregleda razvoja oblika scenografskih prostora) i vjestina u tehnic-
koj primjeni likovnog izrazavanja (kroz obvezne predmete slikarstva, kiparstva i grafike) u preddiplomskim
izbornim kolegijima iz scenografije, ovaj nastavni materijal, namijenjen diplomskoj razini primijenjenog
podrucja umjetnosti, nudi studentima nadogradnju u promisljanju idejnih rjesenja (primjena likovnog u
shvacanju vizualnog podrucja), kao i podrsku za njihovo samostalno djelovanje kao autora i scenografa.

U objasnjavanju nacina koji proizlazi iz pogleda likovno-vizualnog ucenja pribliZili smo aktivnosti autorskih
timova koji se sastoje iz razli¢itih struka: rezija, koreografija, dramaturgija, scenski govor i igra, oblikovanje
svjetla i projekcija, oblikovanje zvuka.

Teme cjelina ovog nastavnog teksta, koji je sastavni dio nastavnog materijala, uz navedene vjezbe i pri-
mjere iz prakse naznacuju razli¢ite struke i podrucja njihovih djelatnosti unutar izvedbenih umjetnosti.
To su samostalna podrucja kojima se dodatnim proucavanjem, istrazivanjem i u¢enjem doprinosi razvoju
Sirokog podrucja izvedbenih umjetnosti.

Ono sto povezuje razlicite struke autorskih timova koji svi zajedno doprinose oblikovanju produkcije jest
prostor, odnosno scenski prostor. Citanje, primjena i namjena scenskog prostora, ostvarena putem razli-
¢itih oblika izvedbenog djela, ima za cilj pokazati emocije, prenijeti osjecaj, iskazati izjavu, u zelji da se s
gledateljima podijeli autorska realizacija misli, misljenja i stavova.

k%%

Tekstovi koje sam koristila u dosadasnjim predavanjima, kao i oni koji su velikim dijelom ukljuceni u ovaj
nastavni materijal, nastali su na podlozi ideja koje je u meni probudila knjiga Prostori igre, moje mentorice
Mete HocCevar. Podrsku za rad na scenografskom podrucju, koju sam dobila tijekom Skolovanja sa zahval-
noscu i entuzijazmom Zelim predati dalje studentima i ohrabriti ih za vizualna ¢itanja scenskog prostora.
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10. LITERATURA
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York: Palgrave Macmillan, USA, 2005.

- Aleksandar Mondekar, Uvod u kazalisnu rasvjetu, samoizdat, Zagreb, 2000.
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Dopunska literatura:
- Recentni ¢asopisi, domadi i inozemni.
- Katalozi vizualnih umjetnika i autora prema dogovoru s mentorom.
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